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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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ВвтуплвН1в. 



Въ первую эпоху русской художественной музыкальной 
школы — эпоху зарожден1я ея нащональныхъ основъ — Дарго- 
МЫЖСК1Й по праву занимаетъ второе м-Ьсто въ созв'Ьзд1и ком- 
позиторовъ (Глинка — Даргомыжсюй — С'Ьровъ), деятельность 
которыхъ и характеризуетъ значен1е этой эпохи. Этимъ са- 
мымъ уже обусловливается крупный историчесюй интересъ 
и его личности, и его художественнаго творчества. Между 
т^мъ, несмотря на это значен1е композитора, несмотря на 
выдающ1йся усп-Ьхъ, выпавш1й на долю его „Русалки", не- 
смотря на то, что авторъ последней им^лъ свой довольно 
т^сно сплоченный кружокъ поклонниковъ, впоследств1и вы- 
д'Ьливш1Й даже школу его последователей, б10граф1я Дарго- 
мыжскаго , значительно бл^дл^етъ передъ б10граф1ями его 
наибол-Ье выдающихся современниковъ — Глинки и Серова. 
Въ жизни и музыкальной деятельности автора ^Русалки" и 
„Каменнаго Гостя" не было ни разнообраз1я широкой барски- 
художнической жизни Глинки, ни своеобразной борьбы за су- 
ществован1е и достижен1е лелеянныхъ съ юношескихъ л^тъ 
надеждъ Серова. Жизнь Даргомыжскаго, также какъ и его 
творчество— более однообразны, полны разсудочности и, во 
многомъ только наружнаго, спокойств1я, что не исключаетъ, 
однако, крупнаго интереса къ личности этого выдающагося 
русскаго композитора, собственными силами выбившагося.изъ 
колеи дилеттантизма на путь самостоятельнаго творчества. 

Всеобщ1я симпат1и къ Даргомыжскому — автору „РуСалки" 
и многихъ популярныхъ песенъ (съ другой стороны — культъ 
поклонен1я, вызванный сочинен1емъ имъ предсмертной его 
оперы „Каменный Гость" среди последователей новой рус- 
ской школы), въ последнее время все более сменяются равно- 
душнымъ забвен1емъ его произведен1й, даже его имени. Борьба 
за и противъ реформаторскихъ принциповъ музыкальной дра- 
мы, устанавливавшихся декламащоннымъ направлен1емъ Дар- 
гомыжскаго въ оперномъ стиле, теперь затихла; существен- 
ный вопросъ этотъ по прежнему остался нерешеннымъ — быть 
можетъ именно благодаря упавшему интересу къ личности 
композитора, оставшейся малоосвещенной и невыясненной. На- 
копивш1еся, неособенно богатые, матер1алы для жизнеописа- 



Н1Я Даргомыжскаго сохраняются почти въ томъ же сыромъ 
вид4, лишь изр'Ьдка служа пособ1емъ для компилятивныхъ 
работъ, которыя способствовать пониман1Ю личности и твор- 
чества этого своеобразнаго русскаго музыканта не могутъ. 

Даргомыжсюй заслуживаетъ иного къ себ'Ь отношен1я, и 
ц-Ьль настоящаго очерка — попытка разобраться въ его б10гра- 
фическомъ матер1ал'Ь, собрать и осв-Ьтить его настолько, что- 
бы личность выдающагося русскаго композитора стала бол'Ье 
понятной и чтобы признан1е или отрицан1е его заслугъ въ 
истор1и русской музыки перестала зависЬть отъ степени лич- 
ной симпат1и каждаго, пишущаго о Даргомыжскомъ. 
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Семья Даргомыжскихъ.— ДЪтство и музыкальное образован1е 
А. С. Даргомыжскаго.— Служба. 

Дворянск1й родъ Даргомыжскихъ—очень своеобразный и 
недолг1й по своей исторш. Родоначальникомъ его былъ отецъ 
композитора — СергЬй Николаевичъ, на д^тяхъ котораго фа- 
МИЛ1Я „Даргомыжск1й" уже прекратилась. С. Н. Даргомыж- 
СК1Й былъ незаконный сынъ вельможи екатерининскаго вре- 
мени, родился въ 1789 г. въ Смоленской губ. и получилъ фа- 
мил1ю по имени седа Даргомыжское (Смоленской губ.); лишь 
въ 1829 г. СергЪю Николаевичу было пожаловано потомствен- 
ное дворянство. С. Н. получилъ воспитан1е въ московскомъ 



СвргЬй Нииолаевич'ъ Дйргомыався1й (1789—1664) 



М»ть ноипознюр» 

Мар1я Борисовна Дергомызкская 

рожд. кв. Козловская (^ 1МВ) 

Благородномъ панС1он^; въ 1806 г, онъ поступилъ на службу въ 
московской почтамтъ, перейдя въ 1817 г. на службу въ Петер- 
бургъ. Зд*сь онъ служилъ въ Коммерческомъ банк'Ь (по сви- 
д-Ьтельству Ю. Арнольда - юрисконсультомъ), выйдя въ 1840 г. 
въ отставку съ генеральскимъ чиномъ. С. Н. былъ женатъ 
на квяжв'Ь.Мар1И Борисовн-Ь Козловской, которую онъ въ мо- 
лодости, по романтической мод-Ь того времени, увезъ, женив- 
шись противъ воли ея родителей. Примирен1е Даргомыжскихъ 
съ Козловскими состоялось лишь много л-Ьтъ спустя. Судя 
по авто6юграф!и композитора, родители его несколько л^Еть 
жили въ родовомъ сел'Ь Даргомыжскомъ. У нихъ было 6 Д'Ь- 
тей: сыновья — Викторъ, Эрастъ, умерШ1Й въ юности отъ ча- 
хотки, Александръ, дочери — Людмила, Соф!я (род. въ 1816 г., 
ок. 1845 г. вышедшая замужъ за изв4стнаго каррикатуриста, 
издателя журнала „Искра", Н. А. Степанова) и Эрмин1я, пре- 
красная арфистка (род. въ 1826 г., вышла замужъ за П. Кош- 



Александръ Серг^евичъ Даргомыжск1й род. 2 февраля 
1813 г, въ деревн'Ь Тульской губ., гд-Ь его родители посе- 
лились на время нашеств1я арм1и Наполеона, проходившей, 
какъ изв-Ьстио, по Смоленской губ. До конца 1817 г., когда 



^I^•N1 



Даргомыжск1е переселились на всегда въ Петербургъ, А. С. 
провелъ свое Д'Ьтство отчасти въ деревн-Ь, отчасти, в-Ьроятно, 
въ Москв'Ь. Мальчикъ родился н'Ьмымъ и родители думали, 
что онъ на всю жизнь останется н'Ьмымъ — лишь 5 л'Ьтъ Саша 
началъ говорить. Съ д-Ьтства онъ уже пристрастился къ театру 
и музык-Ь, которой началъ учиться настолько рано, что уже 
7 л4тъ фортеп1анной игр-Ь предпочиталъ сочинен1я малень- 
кихъ рондо и т. п. Точно также для своего кукольнаго театра 
онъ самъ сочинялъ пьесы. Каково же было отношен1е родителей 
Даргомыжскаго къ рано пробудившемуся таланту сына? Со- 
хранилось слишкомъ мало б10графическихъ матер1аловъ для 
осв^щен1я и безъ того несложной и небогатой фактами жизни 
композитора „Русалки" и „Каменнаго Гостя". Но, несмотря 
на крайную скудость св'Ьд'Ьн1й, дошедшихъ до насъ о С. п. 
Даргомыжскомъ, съ ув'Ьренностью можно предположить, что 
посл'Ьдн1й является совершенно своёобразнымъ въ своихъ отно- 
шен1яхъ къ сыну-композитору, въ противуположность отцамъ 
Верстовскаго, Глинки и С'Ьрова, которые возставали противъ му- 
зыкальной карьеры ихъ сыновей и не г^ризнавали права граж- 
данства за музыкантомъ. Старикъ Даргомыжск1й съ исключи- 
тельной симпат1ей относился къ творчеству сына; между т'Ьмъ, 
онъ также, какъ отцы Верстовскаго и Серова, вышелъ и 
добился положен1я изъ той же среды мелкой бюрократ1и. 
Вполн-Ь возможно допустить, что старикъ Даргомыжск1Й еще 
въ юности сына могъ вл1ять на развит1е таланта будущаго 
композитора ^Русалки", который и впосл'Ьдств1и находйлъ въ 
семь-Ь отца ут-Ьшенае посл-Ь разныхъ неудачъ, постигавшихъ 
его музыкальную д'Ьятельность. Во всякомъ случае и тотъ 
скудный б10графическ1й матер1алъ, который дошелъ до насъ, 
ясно указываетъ на то, что въ домашнемъ образован1и А. С. 
Даргомыжскаго значительную роль играла именно музыка. 
Зат-Ьмъ сл-Ьдуетъ также помнить, что къ отставк-Ь сына, рано 
бросившаго службу чиновника, чтобы посвятить себя музы- 
кальной д'бятельности, старикъ Даргомыжск1й отнесся совер- 
шенно иначе, ч-Ьмъ отцы Верстовскаго и, въ особенности, С'Ь- 
рова, считавш1е карьеру чиновника верхомъ гражданскаго 
благополуч1я. Точно также зам'Ьтное влгян1е оказывалъ ста- 
рикъ Даргомыжсюй и на характеръ сына. Обращаясь съ 
посл^днимъ также строго и сурово, какъ и со всЬми домаш- 
ними, онъ считалъ своего Александра славою и гордостью и, 
очевидно, невольно выд-Ьлялъ изъ среды остальныхъ д^тей. 
Старикъ Даргомыжск1й былъ также строгъ и малоснисходн- 
теленъ ко всЬмъ окружавшимъ и постороннимъ ему людямъ. 
Отличительными чертами его характера была д-Ьловитость, 
положительность, в'Ьроятно самолюб1е и въ тоже время язви- 
тельность: онъ очень любилъ посм-Ьяться надъ другими, 
отыскать въ челов'Ьк'Ь какое нибудь слабое м'Ьсто и уязвить 
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его. Способность его въ этомъ отношен1и унасл-Ьдовали и его 
д-Ьти. Особенно отличался ум'Ьн^емъ старшей сынъ, Викторъ, 
хотя и друг1е члены семьи тоже не отставали отъ него. С. Н. 
такъ нравилось это направлен1е, что онъ даже платилъ д'Ь- 
тямъ за удачную и 'Ьдкую остроту по 20 коп., съ ц-Ьлью раз- 
вить въ нихъ эту способность^). Большинство этихъ качествъ 
насл-Ьдовалъ и А. С. Даргомыжсюй, сохранивш1й на всю жизнь 
склонность къ язвительности, н'Ьсколько чиновничьей окраски, 
во многомъ отличавш1йся даже бол^зненйымъ самолюб1емъ. — 
О матери композитора мы знаемъ еще меньше. Сохранив- 
Ш1ЙСЯ портретъ ея, впрочемъ, достаточно рельефно рисуетъ 
намъ типъ прежней барыни, наибол-Ье яркимъ фактомъ въ 
жизни которой былъ, пожалуй, незаконный, но соблазнитель- 
ный по своей романтичности, увозъ ея въ молодости жени- 
хомъ. Музыкой она не только не интересовалась, но, по сви- 
д'Ьтельству Вл. 0. Пургольда, хорошо знавшаго семью Дар- 
гомыжскихъ, прямо ее ненавид-Ьла. Когда въ 40-хъ годахъ у 
Даргомыжскихъ бывали постоянные музыкальные вечера, М. Б. 
Даргомыжская председательствовала на нихъ лишь для по- 
четнаго показа. По воспоминан1ямъ Ю. Арнольда, посЬщав- 
шаго эти вечера, бол-Ье активную, въ житейскомъ смысл-Ь, 
ро'ль играла старшая дочь, Софья Серг-Ьевна, передъ авто- 
ритетомъ которой стушевывалось даже эначен1е фактической 
хозяйки дома. Вл1ян1я на музыкальную д'Ьятельность сына М. Б., 
конечно, не им-Ьла (замечательно, что въ письмахъ и воспо- 
минан1яхъ своихъ, посл'Ьдн1й о матери вовсе не упоминаетъ). 
Портретъ М. Б. Даргомыжской вполн-Ь передаетъ ее, какой 
она „председательствовала'^ на домашнихъ музыкальныхъ ве- 
черахъ. Но несмотря на немузыкальность матери, музыка въ 
доме Даргомыжскихъ культивировалась въ значительной доле. 
Старш1й сынъ (Викторъ) хорошо игралъ на скрипке, млад- 
шая дочь — Эрмин1Я — на арфе. Более или менее серьезное 
музыкальное образован1е получилъ, однако, лишь А. С. Дар- 

Г0МЫЖСК1Й. 

Общее образован1е, начавшееся вскоре после переезда въ 
Петербургъ (1817 г.), А. С. получилъ только дома, что было 
въ обычае того времени. Изъ учителей его, русскихъ и ино- 
странныхъ, известенъ лишь Ник. ©еод. Пургольдъ, препо- 
давш1й будущему композитору истор1ю и математику, кото- 
рымъ, какъ и остальнымъ наукамъ, последн1й учился хорошо. 
Около того же времени начались и более серьезные уроки 
музыки: въ 1819 г. у девицы Луизы Вольгеборнъ, а черезъ 
два года у 'Адр1ана Трофимовича Данилевскаго. Оба препо- 
давали игру на фортеп1ано. Последняго Даргомыжсюй, въ 
своей автоб10граф1И, называетъ ^хорошимъ музыкантомъ^', 



1) И. Корзухинъ, Ал. Серг. Даргомыжсшй. Журн. Артистъ, 1894 кн. I. 
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ХОТЯ Данилевсюй уничтожалъ рукописи пристрастившагося 
къ сочинительству мальчика. Зат'Ьмъ въ 1822 г. былъ при- 
глашенъ скрипачъ изъ домашняго оркестра Юшкова, П. Г. 
Воронцовъ. Наконецъ, П1анистъ Шоберлехнеръ (ученикъ Гум- 
меля) и учитель п'Ьн1я Цейбихъ закончили поверхностное му- 
зыкальное образован1е Даргомыжскаго, т. к. дилеттанты того 
времени о серьезномъ и всестороннемъ музыкальномъ разви- 
Т1И не заботились. Даргомыжск1й выд'Ьлился среди нихъ и 
достигъ незаурядной техники (особенно въ области вокаль- 
наго творчества), благодаря крупному таланту и еще бол-Ье 
благодаря постепенно пр1обр'Ьтавшейся опытности и серьез- 
ному труду, которымъ онъ и отличается — также какъ его со- 
временники Глинка и С'Ьровъ — отъ ц-Ьлой плеяды доморо- 
щенныхъ любителей-композиторовъ того времени (Алябьевъ, 
Варламовъ, Верстовск1й, Гурилевъ, Титовъ и мн. др.). По 
крайней м-Ьр-Ь отъ посл-кдняго своего учителя (Цейбиха) Дар- 
Г0МЫЖСК1Й научился лишь „первоначальнымъ правиламъ во- 
кальнаго искусства и н-Ькоторымъ св'Ьд'Ьн1ямъ объ интерва- 
лахъ** (автоб10граф1я). Между т-Ьмъ, уже тогда у И — 12 л^т? 
няго мальчика ощущалась потребность сочинять. Онъ при- 
нялся за это самоучкой, им-Ья подспорьемъ лишь хорошую 
фортеп1анную технику (до конца своей жизни Д. и пользо- 
вался инструментомъ во время сочинен1я). Изъ этихъ д-Ьт- 
скихъ попытокъ до насъ дошла только рукопись кадрили: 
Соп1ге(1апсе роиг 1е р1апо{ог1е, йёй'хёе а М-е11е ЗорЫе йе Т!- 
1ой е{ сотрозёе раг А. Оаг2от1]8ку, соч. въ 1824 г. Зат'Ьмъ 
уже сл-Ьдовалъ рядъ полуграмотныхъ фортеп1анныхъ и скри- 
пичныхъ пьесъ, романсовъ и даже 2 квартета. Эти незат'Ьй- 
ливыя произведен1я т-Ьшили юношеское самолюбае автора 
безъ сомн'Ьн1я были благосклонно оц-Ьнены его отцомъ и зна- 
комыми; усп'Ьхъ ихъ и еще бол-Ье усп'Ьхъ Даргомыжскаго въ 
качеств-Ь бойкаго „фортеп1аниста* и недурного скрипача (А. С. 
въ 1830-хъ годахъ участвовалъ второй скрипкой въ люби- 
тельскихъ квартетахъ) вполн-Ь рисуютъ намъ уже сформиро- 
вавшагося, къ 17 — 18-л'Ьтнему возрасту, русскаго дилеттанта. 
Въ 1827 г. (по другимъ. св'Ьден1ямъ въ 1831 г.) Даргомыж- 
СК1Й поступилъ на службу въ Контроль министерства двора. 
Служба не играла зам-Ьтной роли въ жизни композитора. Въ 
1834 г. онъ перешелъ въ департаментъ Государственнаго казна- 
чейства, дослужился до чина титулярнаго сов-Ьтника и вышелъ 
въ отставку въ 1843 г. довольно неожиданно,' т. к. чиновни- 
комъ молодой дилеттантъ былъ прим'Ьрнымъ— точнымъ и испол- 
нительнымъ. Отецъ не препятствовалъ выходу въ отставку, в'Ь- 
роятно не желая идти наперекоръ артистическимъ стремле- 
Н1ямъ сына, въ то время уже достаточно обрисовавшимся — 
въ дирекщи импер. театровъ уже 4 года. лежала партитура 
законченной юношеской оперы Даргомыжскаго „Эсмеральда"*. 



ГЛАВА [I. 

Пер1одъ дилеттантнзма. - Романсы.— Знакомство съ Глинкой,— 
Отношен1е двухъ компоэиторовъ. — Первая опера.— „Музыкаль- 
ные вечера" Даргомыжскаго.— „Торжество Вакха". 

Даргомыжск1й въ своей автоб10графической записк-Ь не 
говорить ни о преобладавшемъ, въ его домашнемъ воспита- 
Н1И, значЁН1и французскаго языка и французской литературы, 
ни о своей несомненной симпат1и къ последней, а также фран- 
цузской музыки, не только въ дни свой юности, но и въ бо- 



А. С. ДаргомыжсйШ в-ъ юности. 

л-Ье зр-Ьлые годы. Между т%мъ эта своеобразная для будуща- 
го русскаго музыканта склонность дала характерную окраску 
всему первому пер1оду его творчества. Насколько сильна была 
эта склонность показываетъ уже тотъ фактъ, что вскор^Ь посл1Ь 
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знакомства съ Глинкой, узнавъ, что посл'Ьдн1й пишетъ рус- 
скую (Жизнь за царя), Даргомыжск1й, изъ дилеттантскаго 
соревнован1я, принимается въ 1834 г. за „Лукрец1ю Бор- 
жга", на сюжетъ драмы В. Гюго, а посл-Ь усп-Ьшной поста- 
новки „Жизни за царя" торопится окончить „Эсмеральду",' 
опять таки на французское либретто. Такимъ же характер- 
нымъ фактомъ являются и оба путешеств1я заграницу (1845 
и 1864 гг.), конечной ц-Ьлью которыхъ явились Брюссель и 
Парижъ, которыхъ французской элемеитъ, публики и музы- 
кантовъ — вн'Ь сомн'Ьн1я. Наконецъ, даже въ посл'Ьдн1й пер10дъ 
своей д'Ьятельности, оц'Ьнивая значен1я вполн-Ь нащональной 
по музык'Ь оперы „Русланъ и Людмила", Даргомыжсюй про- 
водить параллель между музыкой Глинки и чисто француз* 
ской оперой „Бронзовый конь" Обера. 

Первый пер1одъ творчества Даргомыжскаго, наимен-Ье са- 
мостоятельный, вполн'Ь носитъ окраску дилеттантизма, при- 
томъ подражательнаго именно французской музык-Ь; въ этомъ 
Даргомыжсюй - дилеттантъ и является обособленнымъ отъ [ 

большинства своихъ современниковъ (не исключая и Глинки, \ 

въ первомъ пер10Д'Ь его творчества), бол'Ье или мен'Ье без- I 

сознательно подражавшихъ итальянской или н'Ьмецкой музы- I 

к'Ь. У композитора „Каменнаго гостя" симпатия къ „фран- I 

цузскому" была вполн-Ь сознательная; она обособила его твор- | 

чество во вполн'Ь самостоятельное декламащонное направле- 
Н1е и въ конц'Ь его жизни привела къ результатамъ, довольно 
близкимъ къ реформащоннымъ идеаламъ Глука, развйт1е опер- 
ной Д'Ьятельности котораго скор'Ье принадлежитъ Парижу, не- 
жели В'Ьн'Ь. Ясная, выразительная и изящная въ своихъ мело- • 
дическихъ очертан1яхъ декламац1я, не отличающаяся глубо- 
кимъ душевнымъ чувствомъ, составляетъ отличительное свой- 
ство французской вокальной музыки (симфоническая музыка 
французовъ родилась вм-ЬсгЬ съ Берл10зомъ; въ то время она 
была достаточно чужда публике, также какъ и Даргомыж- 
скому, вполне спещализировавшемуся на вокальномъ искус- ! 
ств4). Эта изящная, впосл'Ьдств1и драматически столь прав- 
дивая, декламащя явилась типичной и въ творчеств'Ь Дарго- 
мыжскаго. Дилеттантск1й пер1одъ посл'Ьдняго завершился опе- 
рой „Эсмеральда". Сознательное отношен1е къ двумъ операмъ. \ 
его великаго современника Глинки помогло композитору посте- 
пенно освободиться отъ французскаго вл1ЯН1я; его музыка при- 
нимаетъ бол'Ье глубок1й славянск1й элементъ. Крупнымъ и 
яркимъ образцомъ этого второго пер10да является ^Русалка". | 
Дал^е талантъ Даргомыжскаго развивается параллельно съ ' 
разсудочнымъ отношен1емъ къ искусству и въ результат'^ ком- 
позиторъ, не достигнувъ упадка творчества, наблюдаемаго у ■ I 
Глинки, создаетъ ^Каменнаго Гостя", оперу исключительно * 
декламащоннаго направлен1я. 



\ 



\ 






12 

Первыми романсами Даргомыжскаго была „О та сЬагтап1е" 
(изд. въ 1836 г.), баллада изъ драмы „Са1Ьеппе Нодуагс!" А. 
Дюма, „Лата18" и др., хотя въ своей автоб1ограф1и компози- 
торъ перечисляетъ почти исключительно русск1е романсы — 
Д-Ьва и роза, Ты хорошенькая. Каюсь дядя '), Камень 
тяжелый, Голубые глаза, Владыко дней моихъ. Баба 
старая. Къ нимъ нужно прибавить н-Ьсколько фортеп1анныхъ 
пьесъ: „Уаг1аиоп8 роиг 1е р1апо{ог1е зиг Га1г шззе Винятъ 
меня въ народ'Ь" (изд. Сн-Ьгирева въ Москв-Ь), Скерцо ^Пыл- 
кость и хладнокров1е" (изд. Рг. Ьеевъ Спб.), другое Скер- 
цо и кадриль „Почта", изд. музыкальной фирмой „Мене- 
стрель" въ Спб., фантаз1я на мотивы изъ оп. „Жизнь за Царя" 
и ц'Ьлый рядъ другихъ, въ большинств-Ь оставшихся неиздан- 
ными, фортеп1анныхъ пьесъ, нын'Ь вполн'Ь забытыхъ. Изъ 
всЬхъ этихъ юношескихъ произведен1й только романсы Дар- 
гомыжскаго им-Ьютъ значен1е въ развит1и его творческой д'Ья- 
тельнрсти, такъ какъ именно въ области художественной п'Ьсни 
онъ могъ съ самаго начала достигнуть изв'Ьстныхъ результатовъ. 
Зд'Ьсь сл-Ьдуетъ сказать, что легкая куплетная форма „романса" 
была излюбленной у нашихъ дилеттантовъ, въ которой они и 
дебютировали, почти всегда съ усп-Ьхомъ. У Даргомыжскаго, 
также какъ и у Глинки, для этого было спещальное дарова- 
Н1е. Онъ понималъ п'Ьн1е, усвоилъ хорош1е пр1емы вокальнаго 
искусства и, необладая, подобно Глинк-Ь, голосомъ, не только 
п-Ьлъ, поражая своей выразительностью, но даже занимался 
съ любительницами, по просту — давалъ уроки п'Ьн1я и разу- 
чивалъ романсы. Въ этомъ отношен1и А. С. также шелъ по 
стопамъ Глинки, съ которымъ онъ, въ описываемый пер10дъ 
(въ начал'Ь 30-хъ годовъ) впервые познакомился и сошелся. 
Познакомилъ ихъ н-Ьюй капитанъ Копьевъ, любитель музыки 
и пр1ятель Глинки, къ которому онъ однажды зимой 1834 — 
35 г. 2), и привелъ Даргомыжскаго. Глинка въ то время только 
что вернулся изъ заграницы, принялся за сочинен1е „Жизни 
за царя" и сд'Ьлалъ вскоре предложен1е М. П. Ивановой. Онъ 
былъ принятъ въ высшихъ дилеттантскихъ кружкахъ, въ ко- 
торыхъ уже говорили о предпринятой имъ, по сов'Ьту Жу- 
ковскаго, нащональной опер'Ь. Отношен1е М. И. къ его бо- 
л'Ье молодому новому пр1ятеля въ первое время было,- ве- 
роятно, покровительственное и ободряюш.ее. Юный Дарго- 
МЫЖСК1Й слушалъ и восхищался Глинкой (такимъ онъ пред- 
ставленъ и на прилагаемомъ рисунк-Ь Н. А. Степанова, 1835 г.), 



1) По свидетельству Ю. Арнольда п^сня „Каюсь дядя, чортъ попуталъ** была пер- 
вымъ печатнымъ ироизведетемъ юнаго композитора, посвятившемъ его своему дяд']^ 
кн. Козловскому. 

2) А не 1833 — 34 г , какъ ошибочно указываютъ, всл-Ьдъ за автоб1ограф1ей Дарго- 
мыжскаго, б1ографы посл']^дняго. Глинка вернулся изъ заграницы весной 1834 г. прямо 
въ Новоспасское и только осенью пр1'Ьхалъ въ Петербургъ. 



Стун*ева. АртеыоваиШ. Стув^евъ. 

Д а рго Ш Ы№С 1С1&. 

М, И. Глинка. Его невЪета. 
Рисунов-ъ Н. А. Степанова (1835 г.). 

тЬмъ бол%е, что посл-Ьдн1й далъ ему т* записки по теор1и 
музыки, которыя для Глинки написалъ его берлинсюй учи- 
тель Денъ. „Я списалъ ихъ собственного рукой (говорить Д. 
въ своей автоб!ограф. записк-Ь), скоро усвоилъ себ-Ь мнимыя 
премудрости генералъ-баса и контрапункта, потому что съ 
детства былъ къ тому практически подготовленъ, и занялся 
изучен1емъ оркестровки. Первые опыты мои въ оркестровк-Ь 
были сд'Ьланы для концертовъ, которые мы, вм'Ьст^ съ Глин- 
кою, устраивали съ благотворительною ц-бльго; опыты уда- 
лись". Такъ думалъ Даргомыжск1й въ конц-Ь жизни, но на са- 
момъ д'Ьл'Ь „тетрадки Дена" явились заключен1емъ въ его 
несложномъ теоретическомъ образован1и. „Опыты съ орке- 
стромъ" А. С. могъ устраивать также лишь познакомившись 
съ записями Дена, а еще болЪе съ партитурой „Жизни за 
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царя^, т. к. мн-Ь нигд-Ь не удалось найти сл-Ьдовъ т'Ьхъ бла- 
готворительныхъ концертовъ, которые онъ будто бы устраи- 
валъ въ 30-хъ годахъ вм-ЬсгЬ съ М. И. Глинкой. Наиболее 
искренно было отношен1е двухъ пр1ятелей вначал:Ь, до сре- 
дины 40-хъ годовъ, когда А. С. побывалъ заграницей, зат-Ьмъ 
добился постановки „Эстеральды", посл'Ь чего сталъ отно- 
ситься къ Глинк-Ь критически, не то завистливо, не то недо- 
брожелательно. Въ первое время знакомства, Даргомыжск1Й 
подарилъ Глинк-Ь „зеленую" нотную тетрадь для записей его 
композищй ^), бывалъ самъ у М. И. и принималъ его часто 
у себя. На другомъ рисунк-Ь Н. Степанова, пом-Ьщенномъ въ 
б10гр. очерк'Ь М. И. Глинк'Ь % Даргомыжсюй также фигури- 
руетъ въ качеств'Ь гостя одного изъ музыкальныхъ вечеровъ 
Глинки. Посл'Ьдн1Й, при участ1и Даргомыжскаго, устраивалъ 
даже съ оркестромъ кн. Юсупова первыя оркестровыя пробы 
„Жизни за царя", на что указываетъ письмо композитора къ 
А. С. — 23 января 1836 г. ^). Сл'Ьдя за дальн'Ьйшими отноше- 
Н1ЯМИ Глинки и Даргомыжскаго, можно зам'Ьтить все бол-Ье 
и бол'Ье наступавшее охлажден1е. Всеобщее признан1е Глинки, 
ПОСЛ'Ь перваго крупнаго усп-Ьха „Жизни за царя", къ автору 
которой съ такимъ благосклоннымъ вниман1емъ отнесся импе- 
раторъ Николай Павловичъ, побудило в-Ьроятно и Дарго- 
мыжскаго добиваться того же (зам-Ьчательно, что въ пись- 
махъ А. С. и воспоминан1яхъ о немъ не сохранилось данныхъ 
о томъ, какое впечатл'Ьн1е на него, какъ современника, 
произвела постановка двухъ ген1альныхъ оперъ Глинки); онъ 
принимается сначала за „Лукрец1ю Борж1а", но по сов-Ьту 
поэта Жуковскаго, принимавшаго дружеское участ1е и въ 
либретто „Жизни за царя", оставляетъ начатую оперу, избравъ 
для новой сюжетъ драмы В. Гюго „Эсмеральда". Насколько 
быстро подвигалась новая опера, несмотря на очевидную 
техническую неподготовленность и неопытность композитора, 
видно изъ того, что уже въ 1839 г. либретто ея было переве- 
дено на русск1й языкъ, а законченная партитура сдана въ ди- 
рекщю ими. театровъ. Постановки ея Даргомыжсюй добился 
лишь черезъ 8 л-Ьтъ, когда самъ достигъ уже бол'Ье зр'Ьлаго 
возраста и когда его личность, какъ музыканта, гораздо бо- 
л'Ье опред'Ьлилась. 

Чтобы не возвращаться впосл'Ьдств1и къ характеристик'Ь 
отношен1Й А. С. къ Глинк'Ь, а также къ другимъ молодымъ 



^) Эта продолговатая нотная тетрадь, на обложке которой рукой Глинки надпи- 
сано „Зеленая тетрадь полученная отъ Даргомыжскаго" находится въ X том^ авто- 
графовъ М. И. ГлинкИ; храняпщхся въ Имп. Публичной Библ1отек^ въ Спб. Въ ней 
Глинка д']^йствительно записалъ ц'1лый рядъ своихъ юношескихъ произведен1Й. 

2) Издан1е П. Юргенсона, стр. 27. 

^) Находится въ витрине Рукописнаго Отд. Цент. Публ. Библ.; начало его „Наша 
репетиция не можетъ быть прежде выздоровлен1я Хоганнпса"... (капельмейстера). 
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композиторамъ и любителямъ, разсмотримъ первыя на осна- 
ван1и дошедшихъ до насъ писемъ и воспоминан1Й и познако- 
мимся съ обстановкой музыкальныхъ вечеровъ самого Дарго- 
мыжскаго. Посл'Ьдн1е, по дилеттантской мод'Ь того времени, 
пользовались также достаточной изв-Ьстностью. 

Глинка признавалъ въ Даргомыжскомъ не только „бойкаго 
фортеп1аниста", какъ онъ называетъ А. С. въ своихъ запискахъ, 
говоря о ихъ первомъ знакомств-Ь. Онъ ц'Ьнилъ талантъ А. С, 
быть' можетъ понималъ его лучше многихъ другихъ пр1ятелей- 
поклонниковъ Даргомыжскаго, т. е. угадалъ въ немъ комическое 
дарован1е, доказанное посл'Ьднимъ въ его н-Ькоторыхъ луч- 
шихъ п-Ьсняхъ, а зат-Ьмъ въ парт1и Мельника. Помимо этого 
М. И. восторгался н-Ькоторыми отрызками изъ „Русалки", о 
чемъ съ такой благодарностью вспоминалъ самъ авторъ по- 
сл'Ьдней. Но, конечно, Глинка не могъ быть безусловнымъ 
поклонникомъ Даргомыжскаго и расточать ему только по- 
хвалы, не только потому, что его собственный ген1й, на са- 
момъ д-Ьл-Ь, превосходилъ дарован1е композитора „Русалки", — 
М. И. не дождался постановки посл'Ьдней на сцен-Ь, уЬхавъ 
за м'Ьсяцъ до нея за границу (передъ смертью), такъ что не 
только не могъ судить объ окончательномъ развит1и творче- 
ства Даргомыжскаго, достигнутаго имъ въ „Каменномъ гост-Ь", 
но не могъ даже оц'Ьнить и всЬхъ драматическихъ красотъ 
„Русалки". Во всякомъ случа'Ь, вн'Ьшн1я отношен1я двухъ ком- 
позиторовъ были достаточно пр1ятельск1я, особенно въ по- 
сл'Ьдн1е годы жизни Глинки, когда М. И. ничего новаго не 
создавалъ и, сл-Ьдовательно, соревнован1е съ нимъ не было 
такъ трудно. Л. И. Шестакова въ своихъ „Воспоминан1яхъ" 
разсказываетъ о пос'Ьщен1яхъ Даргомыжскимъ дома ея брата 
въ 1855 — 56 г., о шутк'Ь, прод'Ьланной съ посл-Ьднлмъ авто- 
ромъ „Русалки". Н-Ьсколько подробностей сохранились и въ 
воспоминан1яхъ другихъ лицъ. Одна изъ ученицъ-любитель- 
ницъ Даргомыжскаго и Глинки, Л. И. Карманина разсказы- 
ваетъ, напр., какъ она добивалась познакомиться съ Глинкой, 
который зат'Ьмъ сталъ разучивать съ ней романсы. Узнавъ, 
что она раньше училась съ Даргомыжскимъ, М. И. удивился — 
„о васъ онъ мн-Ь никогда ничего не сказалъ". — „Еще см'Ьш- 
н-Ье было, зам-Ьчаетъ Л. И. Карманина, когда Д. узналъ, что 
я наконецъ таки познакомилась съ Глинкой... Онъ видимо 
этому былъ не радъ", а зат'Ьмъ не пропускалъ случая. бы- 
вать у М. И., когда посл'Ьдн1й занимался съ г-жей Кармани- 
ной. — На музыкальныхъ вечерахъ въ дом'Ь своего отца, А. С, 
конечно, чаще всего любилъ слышать свои произведен1я, но 
вечера обыкновенно начинались съ какого либо романса Глин- 
ки, при чемъ, по словамъ покойнаго М. Р. Щиглева, часто 
бывавшаго у Даргомыжскаго, посл'Ьдн1Й „старался, повиди- 
мому, устроить такъ, чтобы посл'Ь слаб'Ьйшей вещи Глинки 
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исполнялась сильнМшая вещь его". Также характерно вы- 
ясняютъ отношен1я Даргомыжскаго къ Глинк'Ь, н'Ькоторыя 
его письма. Своему пр1ятелю В. Г. Кастр1ото-Скандербеку 
онъ неоднократно писалъ о Глинк'Ь: 

30 сентября 1848 г. „Им-Ьешь-ли ты какое-нибудь изв1Ьст1в о Глинк'Ь? 
Я знаю только, что онъ все еще живетъ въ Варшав-Ь, но пишетъ-ли? вотъ 
главный пунктъ. Я считаю произведен1я его весьма важными не только 
для русской, но даже вообще для всякой музыки. Все, что ни выходитъ 
изъ подъ пера его — ново и интересно. За то сколько онъ отнялъ у насъ. 
Публика хочетъ всЬхъ м-Ьрить на его аршинъ, отъ того и мудрено намъ 
выдерживать**. 

25 апреля 1849 г. „Ежели Глинка у тебя въ деревн-Ь, то обними его 
отъ меня и скажи, что несмотря на то, что онъ не иишетъ ко мн'Ь и ока- 
зываетъ мн'Ь нерасположен1е, я все таки принимаю участ1е въ его тво- 
рен1яхъ, и съ необыкновеннымъ удовольств1емъ проигрываю всЬмъ, кто 
ни бываетъ у меня, его музыкальные очерки, изъ коихъ особенно нра- 
вится МН'Ь: 8оцуеп1г ё'ипе та2иг^ие. Глинка челов'Ькъ — какъ и всЬ мы 
гр'Ьшные, а талантъ онъ, въ глазахъ моихъ, з-Ьло велик1й** ^). 

24 февраля 1852 г. „(Глинка) съ удовольствхемъ слушаетъ Глука и 
Керубини, а прочими композиторами мало интересуется... Я уже не на- 
шелъ въ немъ того мастера-художника, по воображен1ю и чувству, ко- 
торый былъ прежде такимъ славнымъ сов-Ьтникомъ**. 

19 февраля 1857 г. Даргомыжсшй изв-Ьщаетъ о смерти Глинки: „Во 
первыхъ сообщаю теб'Ь грустное изв-Ьстхе: Глинка скончался въ Берлин'Ь. 
Теперь мы хлопочемъ дать, въ память его, большой концертъ, въ пользу 
вдовъ и сиротъ филарм. общ. Въ концерт-Ь будутъ исполнены исключи- 
тельно его сочиненхя". Всл-Ьдъ за этимъ Д. пишетъ „Выбрадъ я теб'Ь 
руаяль краснаго дерева**.... 

16 февраля 1857 г. Л. И. Кармалиной, говоря объ оц'Ьнк'Ь творче- 
скаго таланта въ Россш обществомъ и критикой, Д. пишетъ: „прим'Ьръ 
вашъ Глинка, который во всемъ этомъ им'Ьлъ полный усп'Ьхъ — и всегда 
былъ недоволенъ**. Въ другомъ, бол^Ье позднемъ (1860 г.), письм-Ь къ Л. Кар- 
маниной, Д. подробно сообщаетъ свой взглядъ на Глинку: „При высо- 
комъ талант'Ь, онъ былъ челов'Ькъ европейски образованный, добрый и 
милый товарищъ; оригинальный умъ его не уступалъ мягкому и благо- 
родному сердцу. Сколько данных!^ къ возможному на землю счаст1ю! И 
одна пагубная страсть прошпиговала пагубной бичевкой всю жизнь его: 
это — любовь къ слав-Ь и овац1ямъ... Все, что сд'Ьлалъ онъ глупаго и даже 
предосудительнаго въ жизни, все было посл'Ьдств1емъ этой неодолимой 
слабости**. 

Эти ВЫПИСКИ достаточно характеризуютъ своеобразную *;; 
„дружбу" Даргомыжскаго съ Глинкой. Зам'Ьчательно, какъ 5^ 
А. С. не могъ спокойно относиться къ художественному пре- 
восходству творца „Руслана", перенося свои укоры даже на 
почву личной симпат1и, в'Ьрн'Ье антипат1и. Въ письм-Ь, изъ ко- 
тораго приведенъ посл-Ьдн^й отрывокъ, Даргомыжсюй еще ( 
обвиняетъ Глинку въ томъ, что онъ прервалъ въ конц'Ь своей 
жизни даже всЬ прежн1я пр1ятельск1я связи, окруживъ себя ! 
„молодыми болтунами" ^), но это письмо вызвало прим'Ьчан1е 



^) Бъ 8аключен1и этого письма ДаргомыжскШ укавывая па печальное полоасете въ 
Петербурге литературы и искусства, добавляетъ: „музыканты зд^сь такъ пложи, что 
мн']^ кажется я изъ лучшихъ**. 

^) Въ примечав1и своемъ къ этому письму Л. И. Кармалина говоритъ, что „въ 
1863 г. Д. бралъ у меия на пересмотръ вс^ свои письма и собственноручно вычерк- 
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издателя писемъ Даргомыжскаго, В. Стасова, доказавшаго не- 
справедливость и этого обвинен1я. Другой общ1Й знакомый и 
Глинки и Даргомыжскаго — П. А. Степановъ, еще бол-Ье го- 
рячо опровергъ въ своихъ воспоминан1яхъ всЬ укоры и обви- 
нен1я противъ М. И., оказавш1еся въ письмахъ автора „Ка- 
меннаго гостя" ^). Наконецъ, любопытно, хотя и не вполн-Ь 
в-Ьриое, утвержден1е Даргомыжскаго въ посл'Ьднемъ своемъ 
письм-Ь къ В. Н. Кашперову, писанномъ за несколько нед'Ьль 
до смерти. Посл'Ьдн1й собирая для ;;Русскаго Архива" письма 
Глинки, обратился за ними и къ Даргомыжскому, который 
заявилъ, что „собственно писемъ Глинки у меня никакихъ 
н'Ьтъ. Несмотря на постоянную 22 -хъ л-Ьтнюю дружбу"... 
На этомъ письмо обрывается. Даргомыжск1й недосказалъ — 
„мы съ нимъ не переписывались". Это признан1е — для „дру- 
зей", которые оба больше ч^мъ любили корреспондировать — 
также вполне характерно. И Даргомыжск1й почти не ошибся — 
сохранилась всего одна записка (1834 г.), когда юноша Дар- 
Г0МЫЖСК1Й еще съ восторгомъ относился къ своему старшему 
и ген1альному собрату; она была указана мною выше. 

Отношен1я А. С. къ остальному кружку своихъ пр1ятелей, 
среди которыхъ онъ могъ первенствовать, были, конечно, со- 
вершенно иными, т-Ьмъ бол'Ье, что отношен1я эти во многомъ 
исчерпывались лишь участ1емъ его друзей въ его домашнихъ 
вечерахъ. Объ отношен1яхъ же Даргомыжскаго къ современ- 
нымъ ему музыкантамъ, принимавшимъ бол-Ье д-Ьятельное 
участ1е въ тогдашнихъ музыкальныхъ д-Ьлахъ, изв-Ьстно очень 
мало, такъ какъ композиторъ жилъ достаточно замкнутою 
жизнью и слишкомъ р-Ьдко выступалъ въ качеств-Ь обще- 
ственнаго д-Ьятеля. И въ этихъ посл'Ьднихъ отношен1яхъ глав- 
ную роль играла его собственная личность, какъ компози- 
тора, который такъ или иначе былъ затронутъ критическими 
статьями о его операхъ С-Ьровымъ, 0. Толстымъ, Ю. Арноль- 
домъ и др. Интересно воспоминан1е о первомъ знакомств-Ь А. С. 
съ Арнольдомъ, впосл'Ьдств1и изв-Ьстнымъ музыкальнымъ д-Ья-. 
телемъ и критикомъ, воспоминан1я котораго даютъ не мало 
матер1ала для характеристики композитора. Арнольдъ, кстати, 
описываетъ и наружность молодого Даргомыжскаго, посЬтив- 
шаго его впервые осенью 1840 г., съ однимъ композиторомъ- 
дилеттантомъ, Струйскимъ. 

„Ростомъ онъ (Даргомыжск1й) былъ не выше Глинки, но не такъ стро- 
енъ, а голова его казалась еще бол'Ье превышавшею общую пропорц1ю, 
такъ какъ верхняя голова ея расходилась въ ширину. Выступающ1я скулы, 



нулъ н'Ькоторыя фамилк**. Т'1мъ не нен^е, не трудно угадать, что, по мн^в1ю Д., 
„молодыми болтунами" окружавшими Глинку были т']^ люди, которые впосл'Ьдств1и 
столько сделали для прославлен1я творца „Руслана" — братья Стасовы, В. Энгельгардтъ. 
С'Ьровъ и др. 

1) Русская Старина, 1875, ноябрь. 

' ленинградский 

i д.-орец пионер 
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йемного вздернутый и притомъ слегка приплюснутый носъ, довольно тол- 
стыя губы, небольш1е, какъ бы несколько прищуренные глаза, курчавые, 
но тщательно слЬва направо причесанные, темно-русые волосы, и весьма 
р-Ьденьше, маленьше усики придавали желто-матовому, какъ бы бол'Ёз- 
ненному лицу какой-то особенный, весьма оригинальный характеръ; .и 
т-Ёмъ бол-Ёе, что въ чертахъ этого лица нельзя было не зам-Ьтить сразу 
выражеи1я, какъ глубокаго мышлен1я, такъ и твердой воли. Манера дер- 
жать себя обличала челов1>ка хорошаго тона; движен1я его были есте- 
ственны и свободны. Но голосъ невольно поражалъ почти комически 
всл-Ьдствхе неожидаемаго пискливаго тембра фистульнаго тенорино ^)" 
(„Воспоминашя Юр1я Арнольда". Вып. III стр. 1). 

При первомъ же знакомств'Ь, узнавъ, что Арнольдъ, не- 
смотря на рядъ композиторскихъ попытокъ, чувствуетъ еще 
необходимость „поучиться", А. С. высказалъ вполн'Ь харак- 
терное для него, какъ и для большинства тогдашнихъ дилет- 
тантовъ, уб'Ьжден1е: „Ну, какъ же! на чтб все учиться, да 
учиться! пишите, какъ вы задумали, а тамъ и привыкнете'^)". 
У Даргомыжскаго „привычка писать" вполн'Ь зам-Ьнила тех- 
ническое образован1е и зр-Ьлость мастерства. Быть можетъ, 
недостатокъ того и другого и непозволило его крупному твор- 
ческому дарован1ю достигнуть надлежащаго развит1я. 

Возвращаясь къ музыкальной д'Ьятельности Даргомыжскаго 
въ первой половин'Ь 40-хъ годовъ, мы узнаемъ слишкомъ мало 
чертъ для характеристики его „внутренней" композиторской 
работы. Не сохранилось подробностей о томъ какъ онъ пи- 
салъ „Эсмеральду", а зат-Ьмъ „Торжество Вакха", начатое 
имъ въ 1843 г. и, в-Ьроятно, тогда же оконченное въ клави- 
раусцуг'Ь, судя по письму композитора къ Кастр10то-Скандер- 
беку отъ 10 августа 1843 г. За то сохранились воспоминан1я о му- 
зыкальныхъ вечерахъ Даргомыжскаго, происходившихъ въ 
дом-Ь у Обухова моста, на углу прежняго Обуховскаго (нын-Ь 
Забалканскаго) проспекта, гд'Ь родители композитора жили 
до 1845 — 6 года, когда по смерти его матери, вся семья пере- 
'Ьхала на Моховую. Вначал-Ь у Даргомыжскаго бывалъ и Глин- 
ка, вм'Ьст'Ь съ изв'Ьстной своей „братхей", во глав'Ь съ Несто- 
ромъ Кукольникомъ, но это были лишь р'Ьдюе гости. Испол- 
нителями на вечерахъ являлись, кром-Ь самого хозяина, его 
многочисленные пр1ятели и, въ особенности, пр1ятельницы-уче- 
ницы. Даргомыжск1й всегда былъ усерднымъ, платоническимъ 
поклонникомъ дамъ, которыя, по признан1ю композитора, вдох- 
новляли его. Кром'Ь изв'Ьстныхъ въ свое времи п'Ьвицъ-люби- 
тельницъ Бартеневой, Билибиной, Б-Ьленицыной-Кармалиной 



^) По словамъ Глинки, ДаргомыжскШ ^говорилъ нискливымъ сопрано*". 

^) Этотъ разсказъ кажется бол'1е достов']^рнымъ, нежели воспоминан1я о Д. по- 
койнаго барона Фитингофа-Шеля (М1ровыя знаменитости, Снб., 1899), который раз- 
сказываетъ, какъ Д. въ юности барона руководилъ его техническими опытами, зака- 
зывая ему и исправляя ц^лый рядъ „сонатъ", а зат']^мъ дуэты въ форм'Ь контра- 
пункта, т. к. именно въ сонатной форм'Ь ДаргомыжскШ былъ слабъ всегда и не могъ 
считать себя надлежаще образоваинымъ теоретикомъ. 



(съ которой А. С. находился въ д-Ьятельной переписк-Ь), Вер- 
деревской (Шиловской), сестеръ Гирсъ, кн. Манвеловой и 
Павловой, у Даргомыжскаго было много другихъ ученицъ: 
„не было, по его словамъ, въ петербургскомъ обществ'Ь почти 
ни одной изв'Ьстной и зам'Ьчательной любительницы п'Ьн1я, 
которая бы не пользовалась его уроками или, покрайней м-Ьр-Ь, 
сов'Ьтами". Въ обучеши п'Ьн1ю, состоявшемъ, главнымъ обра- 
зомъ, въ разучиван1и концертнаго или п-Ьсеннаго репертуара, 
Даргомыжск1Й шелъ по стопамъ Глинки. Онъ былъ уб-Ьжденъ, 
что „естественность и благородство п'Ьн1я русской школы не 
могутъ не произвести отраднаго впечатл'Ьн1я посреди вычуръ 
(тогдашней) итальянской, криковъ французской и манерности 
н-Ьмецкой школъ. Русская школа прор-Ьзалась явственно". 
Такое же исполнен1е пресл-Ьдовалось и на музыкальныхъ ве- 
черахъ Даргомыжскаго — „русская музыка исполняется у насъ 
просто, д'Ьльно, безъ всякой вычурной эффектности '' писалъ 
А. С. г-ж'Ь Кармалиной въ ноябр'Ь 1859 г. Изъ пр1ятелей Дар- 
гомыжскаго въ его музыкальныхъ вечерахъ чаще всего уча- 
ствовали кн. Кастр1ото-Скандербекъ, А. А. Харитоновъ, В. П. 
Опочининъ и др. По свид-Ьтельству Ю. Арнольда „истинное на- 
слажден1е" доставляло исполнен1е посл'Ьднихъ двухъ, а также 
г-жи Билибиной — ансамблей и романсовъ Даргомыжскаго. По 
воспоминан1ямъ того же Ю. Арнольда, „эти музыкальные вечера 
выказывали з'Ьло парт1архальный характеръ стариннаго рус- 
скаго гостепр1имства: хозяинъ (а хозяиномъ-то въ полномъ 
смысл-Ь и во всемъ тогда являлся А. С.) хл'Ьба-соли не жа- 
л'Ьлъ, да и на угощен1е своими музыкальными произведен1ями 
не скупился, исполнен1е которыхъ, в'Ьдь, и ему самому до- 
ставляло большое удовольств1е. „Его превосходительство", т. е. 
отецъ А. С, не всегда присутствовалъ на этихъ вечерахъ, а 
когда бывалъ, то игралъ пассивную, декоративную только 
роль. За то, матушка Даргомыжскаго, сидя въ своемъ кресл'Ь, 
(и, помнится, въ течен1е всего вечера ни разу не покидала 
его), председательствовала на этихъ вечерахъ... Главн'Ьйш1й и 
преимущественн'Ьйш1й фондъ музыкальнаго репертуара этихъ 
вечеровъ ^) состоялъ изъ произведен1й самого Даргомыжскаго; 
Всяк1й новый романсъ былъ тщательно приготовленъ и ра- 
зученъ. Этимъ А. С. занимался съ особенною, не то, чтобы 
только любовью, но даже пасс1ею. Случалось не разъ, когда 
не нарокомъ я иногда въ дообеденное время за'Ьзжалъ къ 
нему, заставать у него кого-нибудь изъ любителей п-Ьвцовъ, 
ревностно изучающаго назначенный ему романсъ подъ руко- 
водствомъ неутомимаго композитора. А къ барышнямъ онъ 
уже самъ отправлялся на домъ". 

Изъ другихъ „музыкальныхъ д-Ьлъ" Даргомыжскаго въ 



^) Происходившихъ еженедельно но четвергамъ. 
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ЭТО время можно указать на рядъ пьесъ, написанныхъ имъ 
для музыкальныхъ альбомовъ, любительскихъ стектаклей и 
серенадъ, устраивавшихся въ 1842 г. на Черной р'Ьчк'Ь, о ко- 
торыхъ онъ упоминаетъ въ своемъ письм'Ь къ Скандербеку 
10 августа Д843 г.; подробности о нихъ не сохранились. Въ 
конц'Ь 1843 г. 01Л> былъ избранъ дирижеромъ тогдашняго 
Музыкальнаго общества, собиравшагося еженед'Ьльно. „Въ 
команд'Ь" у него находился небольшой оркестръ въ 20 лю- 
бителей и хоръ въ 25 челов-Ькъ. Въ этомъ обществе А. С. 
пробовалъ однажды исполнить танцы „Трюановъ" изъ „Эсме- 
ральды". „Не можешь себ'Ь представить, пишетъ композиторъ 
21 января 1844 г. Скандербеку, какъ въ оркестр-Ь странно и 
ново выходитъ". Наконецъ, въ этомъ же 1843 году музы- 
кальный магазинъ Ф. Ли (бывш1й Пеца) предпринялъ изда- 
Н1е собран1я романсовъ Даргомыжскаго, въ 5 частяхъ, по 6 
пьесъ въ каждой. Это показываетъ, что изв'Ьстность Дарго- 
мыжскаго уже достаточно утвердилась въ петербургскомъ 
музыкальномъ м1р'Ь. Т^мъ обидн'Ье было композитору, что 
его опера „Эсмеральда" продолжала покоиться въ архив'Ь 
театральной дирекщи. Черезъ годъ А. С. по^халъ заграницу. 
в-Ьроятно, съ ц^лью познакомить тамошнихъ музыкантовъ съ 
своими произведен1ями и такимъ, косвеннымъ, образомъ по- 
вл1ять на ускорен1е постановки своей юношеской оперы въ 
Петербург-Ь. 



ГЛАВА III. 

Первая поЬздка заграницу (1844 — 45). — Постановка „Эсме- 
ра)1ьды'' въ МосквЪ (1847) и Петербурге (1851). 

Даргомыжсюй вы'Ьхалъ изъ Петербурга 23 сентября 1844. 
Къ сожал'Ьн1ю, до насъ дошли лишь немнопя его письма къ 
отцу съ конца декабря 1844 г., когда А. С. уже поселился въ 
Париж'Ь. Зд'Ьсь онъ посЬщалъ драматическ1е театры и оперу, 
удивлялся совершенству исполнен1я симфоническаго оркестра 
парижской консерватор1и, находя его „волшебствомъ, превос- 
ходящимъ всякое описан1е". Въ своихъ парижскихъ письмахъ, 
адресованныхъ исключительно отцу, А. С. подробно описы- 
ваетъ лишь театры, концерты, парижсюй судъ, мало касаясь 
собственныхъ музыкальныхъ д'Ьлъ (только въ сохранившемся 
отрывк-Ь письма 20 января 1845 г. Даргомыжск1й пишетъ 
„мнопе иностранные артисты удивлялись, что я могъ изучить 
музыку въ варварской Росс1и", не поясняя, по какому по- 
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воду и как1е артисты ему это высказывали); да, в'Ьроятно, 
композиторъ и не задавался въ Париже какими либо серь- 
езными ц'Ьлями: фланировалъ, встр-Ьчался съ знакомыми рус- 
скими — одновременно съ нимъ, въ Париж-Ь были Глинка (на 
балу у котораго А. С. встр-Ьтилъ Новый Годъ, причемъ онъ 
съ актрисой Оё81гёе Мауег, жившей прежде въ Петербург'^, 
танцовалъ „русскую пляску"), Н. Гречъ, кн. Баграт10нъ, мо- 
лодой художникъ Пл. Т. Борисполецъ, тогда же написавш1й 
съ А. С. портрётъ масляными красками ^), и др. Изъ париж- 
скихъ музыкантовъ Даргомыжск1й, судя по его автоб10граф1и, 
познакомился съ Оберомъ, Мейерберомъ и въ особенности 
сошелся съ Галеви. Объ обычномъ времяпровожден1и А. С. 
писалъ отцу: „обыкновенно я уже дома прежде 12-ти часовъ. 
Не можете себ% представить, сколько я хожу п-Ьшкомъ, не- 
пременно въ день выхожу верстъ около 8-ми или 10-ти. По 
большей части, когда шатаюсь по Парижу, то шатаюсь не 
одинъ, а съ кн. Баграт1ономъ". 

Въ феврал-Ь А. С. по'Ьхалъ "въ Брюссель, гд^ также близко 
сошелся съ Фетисомъ, а въ март'Ь былъ уже въ В'Ьн'Ь, гд^ 
прожилъ нед'Ьли дв'Ь у своего ир1ятеля кн. Вл. К. Кастр10то- 
Скандербека, который познакомилъ его со многими в-Ьнскими 
артистами. Изъ В'Ьны, черезъ Лейпцигъ, Варшаву, гд'Ь ви- 
д-Ьлся съ родными Скандербека, и Ковно, А. С. въ начал-Ь 
марта возвратился въ Петербургъ. 

В-Ьроятно во время отсутств1я Даргомыжскаго, семья его 
отца пере'Ьхала на Моховую улицу, въ домъ бывш1й Есакова 
(нын-Ь Михайлова, № 30), въ которой А. С. остался жить до 
самой смерти. Въ первомъ своемъ письм-Ь изъ Петербурга, 
къ Скандербеку, А. С. им-Ьетъ „я еще, по возвращен1и, ни- 
чего нужнаго не д'Ьлаю, однако л^томъ, когда мои пере'Ьдутъ 
на дачу, буду обдумывать новую оперу. Мнопе зд-Ьсь см-Ь- 
ются и не понимаютъ: изъ чего я бьюся. Но ты понимаешь 
и знаешь, д-Ьло-ли я д'Ьлаю или н'Ьтъ. „Вакханки" [Торжество 
Вакха] начинаю инструментовать". Въ заключен1и этого лю- 
бопытнаго письма, Даргомыжск1й сов'Ьтуетъ и своему пр1яте- 
лю про'Ьхаться по Европ'Ь: „шестим'Ьсячнаго путешеств1я для 
тебя будетъ довольно, чтобъ уб'Ьдиться, что н'Ьтъ въ м1р'Ь 
народа лучше русскаго, и что ежели существуютъ въ Ев- 
роп'Ь элементы поэз1и, то это въ Росс1и". 

Въ немногихъ словахъ этого письма выражено многое. 
По'Ьздка по Европ'Ь, въ которой молодой композиторъ могъ 
ближе познакомиться съ гораздо бол'Ье серьезнымъ положе- 
Н1емъ музыкальнаго д'Ьла, ч'Ьмъ на его родин'Ь, принесла боль- 
шую пользу. Его потянуло къ серьезной работ'Ь и первое, 

^) Портрётъ этотъ былъ привезенъ Даргомыжскимъ въ Петербург! и впосл'Ёдств1и 
подаренъ его пшятелю А. П. Опочинину, который передалъ его, посл']^ смерти компо- 
зитора, Ими. Публичной Библ1отек^. 



А, С. Даргомымск1й в-ь 1845 г. 

Съ лортретй, пясанняго П^ Т. Борнспйльцеи-ь. 

ЧТО его озаботило — инструментовка неоконченнаго „Торже- 
ства Вакха". Но еще бол-Ье его потянуло къ опер-Ь. На этотъ 
разъ онъ также остановился на ^пушкивскомъ" сюжегЬ, но 
совершенно отличномъ отъ „Вакха" — онъ жаждалъ написать 
русскую оперу и выборъ палъ на „Русалку". Зд'Ьсь зам^Ь- 
чательно совпаден1е творческой жажды Даргомыжскаго съ 
музыкальными задачами Глинки, когда посл'Ьдн1Й также впер- 
вые возвращался въ Росс1ГО нзъ заграницы. „Тоска по отчизн-Ь 
навела меня постепенно на мысль писать по русски,... мысль 
объ нац10нальной музыке бол-Ье и бол'Ье прояснялась" пи- 
шетъ Глинка въ своихъ „Запискахъ"; возвратась на родину, 
онъ создаетъ свое первое образцовое художественное произ- 
веден1е — „Жизнь за царя". Даргомыжск1й точно также начи- 



наетъ особенно сильно чувствовать „элементъ русской поэзш" 
и принимается за поэтичиМшую изъ своихъ оперъ — ^ „Ру- 
салку". Перюдъ дилеттантизма кончился у него самъ собой, 
и въ этой следующей своей опер'Ь Даргомыжск1й является 
вполн-Ь^серьезнымъ опернымъ композиторомъ. 

Однако, печальная судьба 
его юношеской оперы, „Эсме- 
ральды", все еще лежавшей 
въ архив'Ь дирекц1и, застав- 
ляетъ его сначала позаботить- 
ся о ней, прежде ч-Ьмъ при- 
ступить къ окончательной ра- 
бот-Ьнадъ, Русалкой ".Теперь 
Даргомыжск1й съ большей 
энерпей принялся за хлопоты. 
„Исполнен1е разныхъ моихъ 
сочинен1й на частныхъ вече- 
рахъ въ Брюссел%, Париж-Ь и 
В^н^Ь^ вызвало лестныя одоб- 
рен1я н'Ькоторыхъ иностран- 
ныхъ газетъ", пишетъ онъ въ 
своей автоб1ографической за- 
писк'Ь; на этихъ отзывахъ мо- 
лодой композиторъ, в-Ьроят- 
но, и основалъ защиту свое- 
го гоношескаго произведен1я. 

„По В03Врашен1и МОемъ изъ софья;сер.-*=Ена и А.С,Даргоиыжзк1е, 
заграницы, СООбщаеТЪ онъ мрикаттрй Н. Стеимо» 11843 г.1 нв «удж» 
дальше, удалось МН-Ь ВЫХЛО- Эсм^р^иды. Иат. шйои. М. и. Гины. 

потатъ себ-Ь, въ вид-Ь особой милости, дозволен1е на постанов- 
ку ,,Эсмеральды" въ Москв-Ь". 5-го декабря 1845 г. онъ писалъ, 
между прочимъ, Скандербеку: „въ голов* у меня большой 
проектъ, я поговорю о немъ съ тобою, когда осуществится 
твой [женитьба Скандербека], гораздо важнее моего". Этотъ 
проэктъ и былъ, в-Ьроятно, постановка „Эсмеральды" въ 
Москв-Ь. Въ письмахъ композитора им-Ьется зд-Ьсь большой 
проб'Ьлъ почти въ 2 года — следующее письмо его уже изъ Мос- 
квы, куда А. С. по-Ьхаль ставить оперу. Въ этотъ промежутокъ 
Даргомыжск1й наинструментовалъ „Вакха" и принялся за „Ру- 
салку" — это и были его крупн'Ьйш1я композиторск1я работы 
того времени. Изъ бол-Ье мелкихъ можно упомянуть извест- 
ный „Табакерочный вальсъ" соч. въ 1845 г., изданный 
музык. магазнномъ Ь'ёсЬо ти51са1. 

„Эсмеральда" была дана въ Москв-Ь впервые 5 декабря 
1847 г. Несмотря на утвержден1е композитора, опера серь- 
езнаго, а тЪмъ бол-Ье „большого", успЪха не им^ла ни тогда, 
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НИ позже, когда она была поставлена въ Петербург'Ь и была 
возобновляема зд'Ьсь и въ Москв'Ь. 

Вотъ афиша ея перваго представлен1я въ Москв'Ь: 

Въ Большомъ Театр'Ь 

въ пятницу 5 декабря [1847 г.] 

Императорскими Росс1йскими актерами представлено будетъ: 

въ первый разъ 

„ЭСМЕРАЛЬДА" 

большая опера въ 4-хъ д'Ьйствхяхъ съ балетомъ и великол'Ьпнымъ спек- 
таклемъ; сюжетъ заимствованъ изъ романа Виктора Гюго, музыка А. С. 
Даргомыжскаго, декоращи г. Шеньяна. Въ этой опер-Ь будутъ играть 

роли: 

Эсмеральда г-жа Семенова. 

Фебъ г-нъ Леоновъ. 

Клодъ г-нъ Артемовсшй. 

Флеръ-де-ли г-жа Лил-Ьева. 

Квазимодо г-нъ Куровъ. 

Въ 3-мъ акт-Ь соло на скрипк1> будетъ играть г. Щепинъ, танцовать 
будутъ во 2-мъ акт-Ь: г-жа Ирка-Мат1асъ 8о1о. Г-жи Лавашно, Кузне- 
цова 2-я, Лузина 2-я, Синявская, восп. Наумова 2-я, Барнольдъ, Маза- 
нова 2-я и Гусева — Раз йез зсЬаИ. 

Начало въ 7 часовъ. 

Подробностей объ этой постанввк'Ь, а также о пребыва- 
Н1И въ Москв'Ь композитора оперы, не сохранилось, если не 
считать небольшой корреспонденши изъ Москвы въ петер- 
бургскую „С'Ьв. Пчелу" (1847 г. № 288, см-Ьсь), авторъ кото- 
рой сообщаетъ объ усп'Ьх'Ь композитора на 1-мъ представле- 
н1и оперы — онъ былъ вызванъ 8 разъ, „а это въ Москв'Ь не- , 
бывальщина'ТГежду меломанами". Исполнена была опера пре- . 
красно, музыка ея — „не безъ достоинства, хотя въ ней и встр'Ь- ! 
чаются воспоминан1я о Роберт-Ь, Жидовк-Ь и т. п. операхъ; 1 
въ ней вообще много шуму, и въ оркестр'Ь преобладаютъ 
фуги (?), признакъ недостатка опытности композитора, увле- 
кающагося громомъ аккомпанимента и забывающаго о мело- 
Д1И и полнот'Ь мотива". Опера тогда выдержала всего 3 пред- 
ставлен1я, но очевидно апплодисменты и вызовы композитора 
на 1-мъ представлен1и заставили его думать, что „Эсмеральда" 
им'Ьла большой усп'Ьхъ. О пребыван1и своемъ въ Москв'Ь, 
А. С. въ письм'Ь своемъ 10 октября къ Н. Опочинину сооб- 
щаетъ только сл'Ьдующее: „я отыскалъ Семенову [сп-Ьвшую 
заглавную парт1ю оперы „Эсмеральда", а впосл'Ьдств1и поста- 
вившую въ свой бенефисъ „Русалку"]... До сихъ поръ я от- 
м-Ьнно скучаю въ Москв'Ь. Въ начал'Ь много работалъ на сво- 
ихъ и даже чужихъ репетищяхъ, а теперь жду начала поста- 
новки моей оперы на сцен-Ь.... и веду жизнь однообразную... 
Въ голов'Ь бродятъ некоторые музыкальные проекты, но не 
осуществляются". В'Ьроятно въ это время въ Москв'Ь были 
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изданы фирмой Сн^гиревъ и К^ „УапаИопз роиг 1е р1апо{ог1е 
8иг Га1г шззе Винятъ меня въ народе" Даргомыжскаго. 

Возобновлена была „Эсмеральда" въ Москв-Ь, въ сентябре 
1866 г., въ бенефисъ Анненской, со сл-Ьдующимъ составомъ 
главныхъ исполнителей: 

Эсмеральда Анненская. 

Фебъ Раппортъ. 

Клодъ Фроло Финокки. 

Квазимодо Демидовъ. 

Изъ исполнителей возобновлен1я выд-Ьлилась только Аннен- 
ская; остальные были слабы. Довольно подробный разборъ 
оперы былъ тогда напечатанъ въ журнале „Антрактъ" (1866 г. 
№ 38), который вполне основательно указываетъ недостатки 
юношеской оперы Даргомыжскаго и причины ея неусп-Ьха. 
Вотъ этотъ разборъ, въ его главныхъ чертахъ. 

„Музыка оперы вм-ёст* русская, и н'Ьмецкая, и французская, и италь- 
янская; и легкая, и тяжелая; и простенькая, и ученая (?) — все вм'ЬсгЬ. 
Этому избытку качествъ недостаетъ только одного: ген1 альности... „Эсме- 
ральда" опера сомнительиаго достоинства; ей недостаетъ характеристи- 
ческаго стиля и музыкальнаго единства... опера Даргомыжскаго — попурри 
музыкальныхъ фразъ различнаго темпа и различныхъ тоновъ, который 
между собою плохо вяжутся и не составляютъ полнаго ц1)Лаго. Опер-Ь не- 
достаетъ хорошихъ мелод1й... Всего бол-Ье удался композитору элегиче- 
СК1Й элементъ, хотя композиторъ и даетъ ему черезъ чуръ много про- 
стоты: речитативъ у него слаб-Ье, а всего слаб-Ье ансамбли и гЬ м-Ьста, 
въ которыхъ нужно было сильно схватить характеръ ц-благо, чтобы про- 
извести драматическхй эффектъ. Композиторъ не можетъ съ силою управ- 
"лять музыкальными массами.... Композиторъ слишкомъ ^асто жертвуетъ 
вокальною стороною своей оперы для инструментальной (большей частью 
неуклюжей)"... Въ заключенш статьи критикъ „Антракта" (О. Дл-й) гово- 
рить — „оперу нужно причислить къ разряду золотой (?) посредственности 
и предсказать, что она снова возвратится въ архивъ, откуда ей не сл'Ь- 
довало выходить". 

Въ Петербург-Ь „Эсмеральда" также не имЪла д-Ьйстви- 
тельнагр успеха, несмотря на то, что она трижды ставилась 
на сцену. Впервые она была дана зд^сь въ бенефисъ О. А. 
Петрова въ декабр-Ь 1851 г., также выдержавъ только 3 пред- 
ставлен1я. Наибол-Ье подробный разборъ ея, во многомъ съ 
преувеличен1емъ ея достоинствъ, былъ напечатанъ Ю. Арноль- 
домъ въ журнал-Ь „Пантеонъ" (1852 г. № 1). Критикъ почти 
ничего не говоритъ объ усп-Ьх-Ь оперы и ея исполнен1и — „ар- 
тисты п'Ьли в^рно и съ усерд1емъ"; -что касается музыки 
„ Эсмеральды " , то онъ находитъ въ ней „много в'Ьрныхъ 
признаковъ св-Ьжаго, зам^чательнаго таланта", „мелод1и ори- 
гинальны, гращозны и удобопонятны, но въ исполнен1и ка- 
жутся н-Ьсколько затруднительными"; „въ Эсмеральда, при 
всЬхъ спешальныхъ (?) красотахъ ея, не видно еще поло- 
жительнаго, самостоятельнаго направлен1я". Самъ компози- 
торъ такъ описываетъ неудачу петербургской постановки 
„Эсмеральды": Ь,Ее могли дать только три раза, потому что ^ 



г 



26 

рпта йоппа перешла уже во вторую половину беременности, 
а это вовсе не согласовалось съ идеальною невинностью жи- 
вой цыганки. Т. к. зд-Ьшнее общество глубоко презираетъ 
русскую оперу, то слушателей и любопытныхъ собралось 
очень немного. Но за то эти немнопе такъ явно, такъ ис- 
кренно и такъ лестно обнаружили мн% свое удовольств1е, что 
самые шарлатаны изъ такъ назыв. знатоковъ ушли съ поло- 
вины. представлен1я, подъ т-Ьмъ предлогомъ, что исполнен1е 
въ такой степени дурно, что несмотря на достоинство сочи- 
нен1я, н-Ьтъ силъ до слушать до конца". „Лучш1е артисты", 
въ томъ числ^ Гензельтъ, Мауреръ, Лясковсюй, Тамбурини 
и др. выразили свои похвалы композитору, который пов4рилъ 
только имъ, а не публик-Ь, которая при пятикратныхъ поста- 
новкахъ не оц'Ьнила мнимыхъ художественныхъ достоинствъ 
оперы. — Последняя была возобновлена въ Петербурге еще 
два раза — въ первый 24 сентября 1853 г. въ бенефисъ Ла- 
тышевой ^) и въ 1859 г. въ бенефисъ Булаховой. Наиболь- 
шей* хотя также непродолжительный, усп-Ьхъ „Эсмеральда" 
им'Ьла при второй своей постановк-Ь въ Петербург-Ь (1853 г.); 
ей, какъ читатели увидятъ изъ сл-Ь дующей главы, предше- 
ствовалъ концертъ Даргомыжскаго, а также исполнен1е его 
романсовъ тогдашней любимицей публики В1ардо-Гарс1а. На 
русскаго композитора обратили гораздо большее вниман1е; тот- 
часъ посл% концерта, весной, она была вновь разучена и даже 
назначена къ представлен1ю на 19 мая, но по болезни двухъ 
п^вцовъ, Булахова и Леонова, была отм'Ьнена 2) и отложена 
до осени. На этотъ р^зъ, по словамъ Ростислава, музыкаль- 
наго хроникера „С'Ьв. Пчелы" (1853 № 220), — „зала^ была на- 
полнена до нельзя.... публика часто и горячо рукоплескала и 
увлекалась весьма кстати". Однако и теперь „Эсмеральда" 
выдержала всего 3 представлен1я, несмотря на великолепное 
исполнен1е ген1альнаго О. А. Петрова парт1и Клода Фролло. 
Серовъ, въ одномъ изъ писемъ своихъ къ В. Стасову (1853 г.), 
справедливо называетъ „Эсмеральду" — „М188§еЬиг1, дитя ав- 
торскаго тщеслав1я и ложной самообольщающей фантаз1и; 
тутъ н^тъ ничего здороваго ни въ закваск-Ь, ни въ отд^лк-Ь". 
Посл-Ь 1859 г. дирекщя больше не пыталась возобновлять въ 
Петербурге (а въ Москве съ 1866 г.) юношеской оперы Дар- 
гомыжскаго. Приведенные отзывы вполне характеризуютъ до- 
стоинства, вернее недостатки „Эсмеральды", музыка которой 
спрятана въ театральномъ архиве, неиздана и до сихъ поръ 



^) Афиша еа вапеч. въ сборник'Ь „Музыкальная старина'', Соб. 1903 стр. ]74. На 
этомъ спектакл']^, кром'Ь оперы, давался еще вокальный и балетный дивертиссементъ. 
Исполнителями ^Эсмеральды" были: Эсмеральда- Латышева, Фебъ — Вулаховъ, 
Клодъ Фролло — Петровъ, Квазимодо— Живов ъ, Флеръ де-1и — Лил-Ьева, Элоиз 
Колковская, Шеврезъ — Гумбинъ, Гитанъ — Элистовъ. 

2) Вместо „Эсмеральды" дали старинную „Дн-Ьпровскую русалку". 



и неинтересуегь даже исключительныхъ поклонниковъ ком- 
позитора. Несмотря на вс* юношеск1Я симпат1и къ француз- 
ской публик-Ь, „Эсмеральд-Ь" далеко до бол'Ье или мен-Ье ху- 
дожественнаго стиля большой парижской оперы. Для нея — 
тогда у Даргомыжскаго нехватало драмати ческа го дарован1Я, 
т-Ьмъ бол-Ье техническаго мастерства и ум'Ьн1я хорошо инстру- 
ментовать. Несмотря на это, юноша композиторъ особенное 
вниман1е положилъ именно на ор- 
кестръ, видя, вероятно, блестящую 
партитуру „Жизни за царя"; это для 
Даргомыжскаго- юноши вполн'Ь ха- 
рактерно, т. к. въ конц'Ь своей жиз- 
ни онъ написалъ оперное произведе- 
Н1е, въ которомъ именно оркестръ 
игралъ наименее значительную роль. 
Тогдашн1Й неусп'Ьхъ „Эсмеральды", 
помимо недостаткоаъ самой оперы, 
можно еще объяснить т^Ьмъ , что 
одновременно на сцен'Ь давался лю- 
бимый публикой балетъ на тотъ же 
сюжетъ, съ музыкой бол-Ье простой, 
мен*е „неуклюжей" и, во всякомъ 
случа-Ь, бол^Ье мелодичной, къ кото- 
рой публика и привыкла. Объ этомъ 
нечего жалеть, т. к. только сл-Ьдую- ^ 
щая опера Даргомыжскаго (Русалка) 

явилась ХуДОЖеСТВеННЫМЪ ПрОИЗВе- г-»* к xат^^^ « иеоя^ ы гигущМ 

ден1емъ, въ которомъ талантъ ком- (^ "■" д'^"^^^^^^^ , р 

ПОЗИТОра ДОСТИГЪ НаДЛеЖаЩаГО раз- В^нлев», по поводу исумчнов' по. 

цв*та. "'■"""■■■ "Э'-'Р""- "«^*- 



Эпоха „Русалки". — ПЬсенное творчество этого пер1ода.— Кон- 
цертъ 1854 г.— Сочинен1е „Русалки".— Постановка оперы (1856г.). 

Первая постановка „Эсмеральды" отм-Ьтила начало второй 
половины, бол%е краткой по времени, но гораздо болЪе д'Ья- 
тельной, жизни Даргомыжскаго, при чемъ деятельность его, 
съ наступлен1емъ зр^лаго возраста, стала безусловно содер- 
жательнее по своему художественному значен1ю. По прежнему, 
Даргомыжск1й живетъ замкнутой жизнью, собирая вокругъ 
себя прежнихъ и новыхъ пр1ятелей, любительницъ и любите- 
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лей п'Ьн1я, въ особенности его произведен1й; но и на его по- 
стоянныхъ музыкальныхъ вечерахъ качество музыки улучшает- 
ся, включен1емъ не столько новыхъ хоровыхъ его произведе- 
н1й, сколько новыхъ и превосходн-Ьйшихъ его художественныхъ 
п'Ьсенъ* Постановки „Эсмеральды" въ1847-мъ, 1851 и 1853 гг. 
выдвигаютъ его на окружавшую его публичную музыкальную 
арену, сближая съ представителями этого, до т'Ьхъ поръ 
„вн-Ьшняго" для него, М1ра. Съ распространен^емъ изв-Ьстности 
композитора, распространяются въ большую публику и его 
произведен1я. Въ 1853 г. Даргомыжсюй самъ является орга- 
низаторомъ крупнаго концерта и имя его становится настолько 
популярнымъ, что по окончан1и своей третьей оперы („Торже- 
ство Ваиха" такъ и не добилось сценической постановки въ 
Петербурге), „Русалки" — ему уже не нужно просить ея по- 
становки „изъ милости" и усиленно хлопотать объ этомъ въ 
дирекц1и. Опера, писавшаяся вначале урывками, въ 1853 г. 
стала быстро подвигаться къ концу, несмотря на то, что уже 
съ начала 50-хъ годовъ Даргомыжск1й начинался серьезно 
хвотать ^). 

Въ то время когда только еще задумывалась „Русалка", твор- 
чество композитора въ другой области — русской художествен- 
ной п^сни (романсе), достигало все большей красоты и выра- 
зительности, а также чисто вокальнаго совершенства. Большин- 
ство бол^е раннихъ изъ нихъ, написанныхъ приблизительно 
до 1850 г. (Не называй ее небесной, Я все еще его люблю. 
Поцелуй, Лихорадушка, Мельникъ, и др.) еще не отличается ни 
достаточной самостоятельностью, ни художественной красотой 
и драматизмомъ. За то, по м-Ьр^ освобожден1я отъ путъ ди- 
леттантизма, по м^р-Ь сознан1я, что и въ области художествен- 
ной п^сни возможности новые пути, новые горизонты, Дар- 
гомыжский все бол^е бросаетъ прежнюю форму салоннаго „чув- 
ствительнаго" романса; онъ первый ирисваиваетъ большин- 
ству своихъ вокальныхъ пьесъ название „п-Ьсни", разд'Ьляя 
ихъ на драматическ1я, комическ1я и др., въ то время какъ 
прежн1е композиторы - дилеттанты, подъ художественномъ 
„п'Ьсней" — въотлич1е отъ салоннаго романса — понимали только 
подделку, также салоннаго жанра, подъ народную п^сню. 
Въ 50-хъ годахъ, онъ уже создалъ ц-Ьлый рядъ своихъ пре- 
восходн^йшихъ п^сенъ, къ которымъ, главнымъ образомъ, 
и принадлежатъ его драматическ1я и комическ1я п-Ьсни; къ 
первымъ принадлежатъ его „Палладинъ", „Старый капралъ" 



^) Въ письм*]^ своемъ 1 ноября 1850 г. онъ пишетъ Скандербеку: „я на опыН 
начинаю узнавать, что бол'Ьзни и недуги вдругъ нагрянутъ на челов']^ка, и хотя не 
могутъ уничтожить въ немъ силы творческой, но безпрерывно останавливаютъ его въ 
труд*]^ исполнительномъ. Со мною, лаприм^ръ, не бываетъ двухъ недель сряду, чтобы 
физическая боль не отвлекала меня отъ работы. Задумаешь въ мгновете, создашь въ 
утро, а обработка и изложеше должны ждать здоровыхъ часовъ, которые стали р'ЬдкЕ". 



Ши5Ш^1ЛЯА1%1 
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и др., ко вторымъ — „Охъ тихъ-тихъ", „Червякъ" „Титулярный 
сов4тникъ" и др. Если драматизмъ п^сенъ Даргомыжскаго 
еще могъ зависить отъ вл1ян1я Глинки (Палладинъ) или фран- 
цуЗовъ (Старый капралъ), то траги-комизмъ его „Червяка", 
„Титулярнаго советника** и др. — вполн-Ь своеобразенъ и обу- 
словливается самостоятельнымъ развит1емъ его творчества. 
Слезы сквозь см'Ьхъ чувствуются у современниковъ Дарго- 
мыжскаго — Гоголя въ литератур-Ь, Перова и ©едотова — въ 
живописи. Художественная натура Даргомыжскаго была слиш- 
комъ чуткая къ окружавшей его человеческой невзгод'Ь, 
чтобы композиторъ не воплотилъ ея въ своей музыке. Дар- 
Г0МЫЖСК1Й, самъ въ свое время отличный чиновникъ, во время 
служебной карьеры могъ приглядеться къ т^мъ же см-Ьшнымъ 
по внешности, но обиженнымъ природой, „Червякамъ" и „Ти- 
ту лярнымъ советникамъ". 

Эти новыя произведен1я, въ особенности въ передаче са- 
мого композитора, могли возбуждать только восторгъ среди 
его поклонниковъ-пр1ятелей. Кругъ последнихъ, конечно, все 
бол^е и бол-Ье расширялся. Одинъ изъ пр1ятелей композитора, 
В. Т. Соколовъ, въ своихъ „Воспоминан1яхъ" насчитываетъ 
бол-Ье 50 постоянныхъ и временныхъ посетителей музыкаль- 
ныхъ вечеровъ Даргомыжскаго, по прежнему происходившихъ 
почти еженедельно, по понедельникамъ и четвергамъ, въ 50-хъ 
и бО-хъ годахъ. Теперь и репертуаръ ихъ расширился значи- 
тельно. Кроме произведен1й Глинки и самого Даргомыжскаго, 
исполнялись произведен1я Глука, Вебера, Мегюля, Обера, 
Монюшки, изъ русскихъ — отрывки изъ „Кавказскаго плен- 
ника" Кюи, „Мазепы" Фитингофа-Шеля, „Юдиеи" Серова, его 
же Ракг Ко81ег и др. авторы. „Вечера эти, вспоминаетъ 
В. Соколовъ, отличались полной свободой въ действ1яхъ: 
можно было пр1йти и уйти, когда угодно; можно было, чув- 
ствуя себя нерасположеннымъ петь, просидеть целый вечеръ 
въ качестве слушателя; но за то во время исполнения какой 
бы то ни было пьесы, наблюдалась постоянная тишина... Въ 
10 часовъ старикъ (отецъ) обыкновенно уходилъ спать, и 
тогда нередко играли на фортеп1ано въ 4 руки. Играли но- 
мера изъ „Русалки", преимущественно увертюру и танцы, 
танцы изъ ^Торжества Вакха", Казачекъ, Чухонскую фанта- 
31Ю, увертюру и танцы изъ „Жизни за царя" и ^Руслана", 
сочинен1я Вебера и др. композиторовъ, изъ которыхъ Дарго- 
МЫЖСК1Й особенно любилъ сонату Онслова. Исполнителями 
были: самъ А. С. почти постоянно съ М. Р. Щиглевымъ; из- 
редка, вместо последняго, играли Е. И. Лаврентьева и В. П. 
Энгельгардтъ. Иногда бывали и танцы... Ужинать оставались 
только самые близюе, самые постоянные посетители вече- 
ровъ: 6 — 10 человекъ. За этими ужинами мы иногда заси- 
живались до поздней ночи. Время летело незаметно въ ве- 
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селыхъ разговорахъ. Большею частью, передъ уходомъ, не 
вставая изъ за стола, п-Ьли серенады" ^). 

До средины 50-хъ годовъ, когда А. С. съ особымъ усер- 
Д1емъ засЬлъ за „Русалку", онъ присочинилъ балетную му- 
зыку (л^томъ 1848 г.) къ „Торжеству Вакха^^, над-Ьясь на 
постановку его посл% „Эсмеральды". Въ сл^дующемъ году 
онъ предпринялъ, вм'Ьст'Ь съ своимъ зятемъ, изв'Ьстнымъ кар- 
рикатуристомъ Н. А. Степановымъ, издан1е „Музыкальнаго 
альбома" съ каррикатурами посл-Ьдняго. Въ альбомъ, издан- 
ный фирмой Бернарда, вошли романсы Алябьева, Кастр10то- 
Скандербека, Даргомыжскаго ^), кн. Одоевскаго, 0. Толстого, 
Варламова, Львова и Глинки. Начало 50-хъ годовъ ознамено- 
валось и появлен1емъ имени Даргомыжскаго въ петербург- 
скихъ концертныхъ программахъ. Ц^лый рядъ п-Ьвицъ зна- 
комитъ публику съ вокальными произведен1ями Даргомыж- 
скаго. Такъ Леонова съ большимъ усп^хомъ поетъ „Безум- 
ную^ и „Лихорадушку, Л. И. Б-Ьленицына (Кармалина) — 
„Я все еще его люблю'*, Латышева — тотъ же романсъ, 
Шиловская — п^сню „Моя милая", н^кая д-ца Толль — п'Ьсню 
„Душечка девица" и др. Въ концертномъ сезоне 1852 — 53 гг. 
Даргомыжский самъ выступаетъ въ н^которыхъ концертахъ 
въ качеств-Ь пианиста (31 марта 1853 г. въ концерте Оливье 
и Инг. Старкъ — участвуетъ въ 8-ручномъ исполнен1и увертю- 
ры Вильгельмъ Телль", 7 апр-Ьля 1853 г. въ концерт-Ь Р. 
Ивановой). Иностранные артисты также мало по малу стали 
включать въ свои программы произведен1я Даргомыжскаго: 
24 апр. 1853 г. Антонъ Контск1й сыгралъ фантаз1ю на мотивы 
въ „Жизнь за царя"; но гораздо бол^е серьезное значен1е, 
для популярности композитора, им-Ьло превосходное исполнен1е 
В1ардо Гарс1ей двухъ п-Ьсенъ Даргомыжскаго („Я все еще 
его люблю" и „Душечка д-Ьвица") въ прощальномъ концер- 
т'Ь 8 апр. 1853 г., данномъ знаменитой п'Ьвицей передъ ея 
отъ^здомъ заграницу ^). Крупный усп^хъ этихъ п-Ьсенъ въ 



^) В. Т. Соколовъ: А. С. Даргомыжскш съ 1856 — 69 гг. Русская Стар. 1885 г. 
Май. 

^) Романсъ „Не называй ея небесной^'. Надъ каррикатурой, изображавшей — А. С. 
и Оночинина, слушающихъ певицу Вердеревскую (ученицу Даргомыжскаго), надпись — 
„Компознторъ, ц'Ьнитсль талантовъ", Подпись: — „Помилуй-те! Вс* хвалили ея п-Ьше — 
да она безбожно фалыпивитъ"*! Композиторъ: „Ну гд*]^ же фальшивитъ? Она прехоро- 



шенькая...'' 



3) Поэтому поводу Ростиславъ писалъ въ „С-Ьв. Нчел-Ь" (1853 г. № 82): „Кто 
пов^ритъ, что Ыардо въ совершенств* влад^етъ Русскимъ языкомъ? Какъ отчетливо, 
ясно она выговариваетъ! Какое выражен1е придаетъ она каждому слову!... Трудно опи- 
сать какое чудное впечатлШе произвели (романсы Д.) на публику. Мног1е, не зная, 
какъ выразить свой восторгъ, встали съ своихъ м']^стъ и слушали съ вапряженнымъ 
внимав1емъ каждый .звукъ, каждое слово п']^вицы. У н^которыхъ навернулись слезы на 
глаза хъ... По окончан]'и п*в1я ис^ безъ исключешя оглашали залу восторженными неу- 
молкающими кликами''. Безъ сомн^т^я съ 1853 г. и началась широкая популярность 
Даргомыжскаго, какъ романсиста. 
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передаче В1ардо значительно расположилъ вниман1е публики 
къ Даргомыжскому, въ то время выступившему съ ц-Ьлымъ 
рядомъ своихъ произведен1й въ самостоятельномъ концерте. 
Концертъ этотъ состоялся 9 апреля 1853 г. и справедливо 
можетъ считаться наибол-Ье выдающимся б1ографическимъ 
фактомъ въ музыкальной деятельности Даргомыжскаго, пред- 
шествовавшей окончан1ю и постановк-Ь „Русалки". Н(жый и 
еще бол^е крупный усп'Ьхъ А. С. обусловилъ не только распо- 
ложен1е къ нему дирекщи, сразу посл-Ь концерта назначившей 
возобновлен1е „Эсмеральды", но еще бол-Ье возбудилъ энерг1Ю 
и самодеятельность композитора. Ободренный^ онъ и принялся 
за окончан1е „Г^салки". Концертъ этотъ былъ устроенъ по ини- 
щативе кн. В. 0. Одоевскаго въ пользу основаннаго имъ „Об- 
щества посещен1я б^дныхъ". Самый концертъ состоялся не 
безъ значительныхъ хлопотъ, т. к. трудно было сладить съ 
его преобладавшимъ элементомъ — любителями; точно также, 
отъ назначенной въ программе фантаз1и Даргомыжскаго на 
мот. „Жизни за царя", незадолго до концерта отказался А. 
Г. Рубинштейнъ, согласивш1йся было сыграть ее; Ант. Контск1й 
также отложилъ пьесу для своего вышеупомянутаго концерта; 
наконецъ „фантазию" сыгралъ самъ композиторъ и М. Сантисъ, 
а участ1е изв^стнаго п1аниста заменила талантливая певица 
изъ аристократ1и М. 0. Калерджи (впосл^дствш бывшая очень 
дружной съ Листомъ). Вотъ текстъ сохранившейся у меня, 
подлинной, программы концерта: 

Въ зал-Ь Дворянскаго собран1я 
въ четвергъ, 9-го апр^>ля, въ 8-мь часовъ вечера данъ будет7> 

А. С. Даргомыжскимъ, 

КОНЦЕРТЪ, 

въ пользу неимущихъ, призр'Ьваемыхъ Высочайше утвержденнымъ 
обществомъ Пос'Ьщен1я БЬдныхъ, 

Г-жа В1ардо Гарщя изъявила желан1е принять участ1е въ этомъ кон- 
цертъ. 

ЧАСТЬ 1-я. 

1. Увертюра и хоръ цыганъ изъ оперы: Эсмерельда, (писанной въ 1836 
и 1837 годахъ); исполнятъ большой оркестръ и хоръ Итальянской 
оперы. 

2. Ар1я съ хоромъ изъ оперы балета „Торжество 

Вакха, — будетъ п-^ть Г. О. А. Петровъ. 

3. Фантаз1я для фортеп1анъ на мотивы изъ оперы: 

Жизнь за царя, исполнятъ. . М. И. Сантисъ и А. С. Даргомыжскгй. 

4. Руссшя романсы и п-Ьсни (въ первый разъ) 

будетъ п'Ьть Г-жа Въардо-Гарцгя. 

5. Квинтетъ и финалъ изъ оперы: „Эсмерельда", 

исполнятъ Г-оки А. А. Латышева, А. А, Лаврова, М. Л. Упгернъ, Гг. 
П. П. Вулоховъ, О. А. Петровъ и хоры Итальянской оперы. 
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ЧАСТЬ 2-я. 

6. Танцы нимфъ изъ оперы-балета ^Торжество Вакха'* 
(оркестровый нумеръ). 

7. „ОЫ раг1е епсоге", вальсъ для п'Ьн1я съ Францу з- 

скимъ текстомъ будетъ п-Ьть М. В. Шиловская. 

8. Славянская серенада на 9-ть голосовъ съ валтор- 
нами и тромбонами исполнять Гг. Любители пгьнгя. 

9. Не называй ее небесной— романсъ, и мазурка для 

п'Ьн1я съ Польскимъ текстомъ — будетъ п'Ьтъ . . , М. В. Шиловская. 
10. Фантаз1я для фортеп1анъ на тему Даргомыжскаго 

(Тгап8сг1риоп раг СоиИак) исполнитъ М. О. Еалердоки. 

П. Свадебный хоръ д-Ьвушекъ изъ оперы: Русалка: 

соло (п-Ьсня русалки) — будетъ п-Ьтб М. В. Шиловская. 

Аккомпанировать на арфЬ . Э. С. Даргомыокская. 

Въ хорах7> участвуютъ любительницы п-Ьихн: Графиня Е. Н. Адлер- 
бергъ, 3. Н. Бурцова, 3. П. Башинская, Л. И. Б'Ьленицына, Н. И. Бунина, 
графиня С. О. Гауке, графиня А. А. Гейденъ, И. А. Грюнбергъ, Л, А. 
Дегай, Э. С. Даргомыжская, княгиня Е. М. Кольцова- Масальская, М. О. 
Калерджи, В. А. Литвинова, баронесса А. Н. Медемъ, М. С. Молчанова, 
О. Я. Ортенбергъ, Е. В. Пистолькорсъ, С. и Е. Н. Пургольдъ, баронессы 
А. П.. К. К. и Н. Н. Притвицъ, Е. М. Сазонова, В. В. Смирнова, графиня 
Е. К. Толль, Ю. А. Тенгоборская, княгиня А. С. Урусова, М. О. Уварова, 

Н. А. Фуллонъ, М. В. Шиловская, и О. и Н. Н. Шелашникова. 
12. Народный Русск1й гимнъ: Боже царя храни! исполнятъ всЬ Гг. лю- 
бители, любительницы и артисты. 



По отзыву хроникера „С'Ьв. Пчелы" (№ 81) концертъ Дар- 
гомыжскаго былъ „однимъ изъ самыхъ блистательныхъ въ 
нын-Ьшнемъ году. Зала Двор. собран1я была полна до нельзя, 
и лучшее общество присутствовало на концерт-Ь". Нечего и 
говорить, какой энтуз1азмъ возбудило исполнен1е П. Вхардо 
новыхъ п'Ьсенъ композитора; крупный усп^хъ им'Ьли также 
г-жа Шиловская (ее храникеръ называетъ „наша неоценен- 
ная русская п'Ьвица, нашъ соловушко " ) и Калерджи. Но 
наибольш1й усп^хъ выпалъ на долю композитора, предста- 
вившаго на судъ публики отрывки изъ трехъ оперъ, романсы 
и инструментальныя произведен1я. М. И. Шиловская, отъ имени 
„русскихъ любителей музыки" поднесла Даргомыжскому се- 
ребряный съ изумрудами капельмейстерск1й жезлъ, съ 
выгравированными на немъ именами подносившихъ. „Публика 
съ восторгомъ рукоплескала этому благородному подвигу. — 
Пр1ятно и утешительно вид-Ьть общее сочувств1е Русской 
публики къ таланту своего земляка, а что А. С. Даргомыж- 
СК1Й заслужилъ это, въ томъ н^тъ ни мал^йшаго сомнен1я**. 
Такъ заключилъ свою зам-Ьтку о концерт-Ь въ „С^в. Пчеле " 
0. Булгаринъ, въ то время едвали не наиболее вл1ятельный 
изъ петербургскихъ журналистовъ. 

Теперь композиторъ былъ настолько ободренъ, что могъ 
съ новой силой приняться за оперу. Летомъ 1853 г. онъ уже 
писалъ кн. Одоевскому: 



I 
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...„Покуда вы въ Выборг* наслаждаетесь сельскими удовольств1ями, 
я зд'Ьсь тружусь надъ своею „Русалкою". Что больше изучаю наши на- 
родные музыкальные элементы, то больше открываю въ нихъ разнооб- 
разныхъ сторонъ. Глинка... по моему, затронула еще только одну сторо- 
ну — лирическую. Драма у него слишкомъ заунывная, комическая сторона 
теряетъ нац1ональность. Говорю о характер-Ь его музыки, потому что 
фактура у него везд^Ь превосходная. По сил* и возможности я въ „Ру- 
салк*** своей работаю надъ развит1емъ нашихъ драматическихъ элемен- 
товъ. Счастливъ буду, если усп-Ью въ этомъ хотя въ половину противъ 
М. И. Глпнки..." 

Первыя работы новой оперы относятся къ л%ту 1848 г., 
когда онъигралън'Ькоторые отрывки начатой оперы своему пр1я- 
телю Скандербеку, а зат'Ьмъ (30 сентября) писалъ ему: „те- 
перь принимаюсь за „Русалку"... Что меня мучаетъ — это либрет- 
то: вообрази, что я самъ пишу стихи. Поэты у насъ все ген1и: 
ни одного н'Ьтъ просто- съ талантомъ, какъ ты да я; и съ 
ними ладу никакого н^тъ; смотрятъ на тебя съ высоты-высотъ 
и презираютъ":. Въ начале 1852 г., посл-Ь петербургской по- 
становки „Эсмеральды", онъ писалъ: „ въ 1юн^ м'Ьсяц'Ь я 
снова примусь за свою „Русалку", которую я было бросилъ, 
не над'Ьясь дать ее на сцен'Ь". Черезъ годъ композиторъ при- 
нялся за нее съ еще большимъ рвен1емъ, такъ что, принимая во 
вниман1я, что Даргомыжсюй необладалъ достаточно сильной 
технической опытностью, всетаки въ конц% 1855 г. „Русалка" 
была уже представлена въ дирекщю. На этотъ разъ компо- 
зитору не пришлось безплодно ждать постановки оперы въ 
течен1и многихъ л-Ьтъ. Она была разучена въ томъ же сезоне 
и весной 1856 г. дана съ крупнымъ усп-Ьхомъ. „Русалка" сразу 
завоевала прочныя симпатии и публики, и исполнителей, и 
даже критиковъ, что встр-Ьчается не часто. Наименее добро- 
желательной къ композитору оказалась все таки администра- 
Ц1Я оперной труппы. Опера была дана далеко не въ блестя- 
щемъ вид%. Т^мъ не мен^е, опера им-Ьла безусловно выдаю- 
Щ1ЙСЯ усп^хъ. ВсЬ недостатки обстановки искупала свежая, 
во многомъ прекрасная, действительно своеобразная и драма- 
тическая музыка; композиторъ не ошибся, давъ кн. Одоевскому 
об'Ьщан1е показать новые элементы русской музыки: комизмъ 
въ парт1и Мельника, Свата, Ловчаго, въ н'Ькоторыхъ хорахъ; 
драматизмъ въ парт1и Наташи (въ сценахъ изл1ян1я ея сердца 
передъ разлукой съ княземъ, ея горя — горя почти обезум'Ьв- 
шей покинутой д-Ьвушк-Ь — съ отцомъ и народомъ, замеча- 
тельно правдивая по драматизму во всей ея художественной 
простотЬ п^сня „По камушкамъ" во время поц-Ьлуя новобрач- 
ной княжеской четы); не мен^е того, въ парт1и безумнаго 
мельника, при встр^чахъ его съ княземъ, — все это Дарго- 
мыжский выполнилъ съ крупнымъ, зам-Ьчательнымъ дарова- 
Н1емъ и вдохновен1емъ. Въ „Русалке" уже неоказалось ^неуклю- 
жаго" подражан1е „Жидовк-Ь" или „Роберту"; стиль оперы, 
правда еще по формамъ вполн-Ь примыкавш1Й къ западной 

Н. Финдейзенъ, А. Даргомыжск1Ё. 3 
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ВЪ ТЕАТРИ-ЦИРК'Ь 

В к Пйтнвц]^, 4 Ми, 
Русскими придворными актерами орсдстаамно б^деп: 

ВЪ амму активен Г-ая БУЛХФВФЙ. 

ВЪ ПСГВЫЙ. РАЗЪ 

РУСАЛКА. 

Б4^ьшАа опера а! чатырахъ дМста1ажъ, съ таииама, сюжатъ ва- 
имстаоваш вг» поаим: А. С. Пушквиа, съ сожравоийанъ нао- 
гвхъ. его ствжовъ, иувыжа соч. А. С. Даргоиыжскаго. Тампы 
аравжврованы Гг. Годьцаиъ и Потваа. Дакорашн 14*0 ажта 
Г. Петрова, «-го акта Г. Вагвара, 3-го акта 1-й картавы Г. Шас» 
това, 4-го акта 1-й картавы Г. Вагвора. .3-й картавы Г. Ро^^«ра. 

Вцаыа коствшк! Г. Оотрова 
Танцоаать будутъ во 9-иъ дивта1а: Г-жв Шараава, Горваа. 
Тровцкая, Игватьеаа, Рюкава 2, ааа^ова I , ведорова 3 а вро«а 

тавцоавмшы С4АВЯНСКГЮ ОЛЯСКУ. 
Г-жв Пархачева, Сужавоаа» Оадорова 8, Васвдьеаа 2 в Г. Двшо 

ЦЫГАНСКУЮ ПЛЯСКУ. 
Вг 4-мг д^Йств1в: тавцы русалок*» Восц-ца Лядова. Восц-ца Ко- 
шева, Г-жв Аао^овскаа, Павлова <, Лагкева, Федорова 3. Годо- 
ввквва. Павлова 2, Ввмоградскаа 3. Сорг1вва, Гадаева. Крылова. 
Говштокъ^ Сокоаова 2 в врочЬ тавоовошвы в восоатаяивцы. 

. Действующи ЛИЦлг 

Квявь Г-ма ВхАШКФ€% 

Каагмвя Аама Л«а«м«. 

Ольга, подруга ев Г-ама Лш4Л€&л. 

Мкльввкъ Г-ав Яаароав 

Наташа, его дочь Гнвга Еуллш—Ош 

Сватъ . . ' . Г-аа ГумФлиш. 

Русалочка 42-тв л^тъ Ваа-1|в Ллёыш Я. 

Зап4вало . Гт Элвммвв. 
Вояре, боярынв* княамскм око1вваа» с4авыа д'каушкв, враетья- 

во, крестьвааа а русалка. 

ДНВБРТИС2СЕМЕЯТЪ> 

соста1мёя11ый яэъ тяяцевъ и пЪп\я 

1) Г-жа Првхунова Раз Е5равво1. 

2) Г. СЕТОВЪ будетъ в4ть два реиамса: 

а) л Не отходи от% мемл», въ первый ра1ъ. 
Ь) «Яс авамаад люлодацв»» своего сочвяав1а. 

3) Г-жа Рвшардъ и Г. Ивавовь^ 3 рая 4е 4ааж. 

4) Г-жа Ся^ткоаа. Аносова. 2 в Г. Вогдввогь Ьш Са1аЬга1аа. 

Начало вх 7 чаеоаъ. 

Факсимилз афиши 1-го представлен1я „Русалки" (1856 ^). 

фантастически-бытовой большой оперы, гораздо ближе къ 
„Жизни за царя", оказавшей зам-Ьтное, но вполне понятное, 

}) Любопытно, что ВЪ дополнеше къ „Русалке", на первомъ представленш оперы, 
снова былъ данъ дивертиссементъ! 



вл1ян1е на ^Русалку" (это первая серьезная русская бперй 
послп Глинки). Зд^сь нашональность композитора сказалась 
съ значительной силой и мнопя страницы оперы, по красотЬ 
и силЬ своей выразительной музыки, мало чЪмъуступаютъ'н'Ько- 
торымъ сценамъ ,, Жизни за царя". 
Но если техническимъ мастерствомъ 
и оркестровкой ДаргомыжскШ зна- 
чительно слаб-Ье Глинки, зато въ вы- 
бор^Ь художественнаго и драмати- 
чески ц'Ьльнаго сюжета и либретто, 
сохранившаго много ген1альныхъ 
стиховъ и сценъ Пушкина, Дарго- 
мыжсюй, оставляетъ Глинку какъ 
опернаго композитора, — за со- 
бою. — Подробный, но безусловно 
справедливый и для нашего вре- 
» мени, разборъ „Русалки" тогда же 
талантливо былъ написанъ А. С*- 
ровымъ^). Большинство остальныхъ 
критиковъ въ своей оц-Ьнк-Ь также 
сошлось съ С'Ьровымъ и даже публи- 

кой.-Изъ артистовъ наибол-Ье спо- ° ''■ "'^"^^"^ ^ п^^.ы^ш^ъ«.«^. 
собствовавшихъ усп-Ьху , .Русалки" въ первой ея постановк'Ь 
нужно, конечно, считать— О. А. Петрова, ген1альнаго испол- 
нителя парт1и Мельника; передача его этой роли перешла въ 
традицию для всЬхъ посл^дующихъ исполнителей Мельника. 
Какъ я уже сказалъ, только тогдашняя администрац!я опер- 
ной труппы отнеслась къ новой опер* бол'Ье, ч'Ьмъ небрежно. 
Въ первые годы (до возобновлен1я, съ новымъ крупнымъ 
усп-Ьхомъ, въ 1865 г., въ бенефисъ артиста Коммисаржевскаго) 
оперу давали р-Ьдко, при томъ обыкновенно въ начал-Ь или 
конц-Ь сезона, а если въ сезон-Ь, то для зам-Ьны другой оперы! 
Самъ композиторъ жаловался Л. И. Кармалиной (въ письм'Ь 
9 декабря 1857 г.): 

„Не можете себ* представить какъ гнусвал постановка оперы вредитъ 
эффекту музыки! Затасканвыя декорацт и костюмы наводятъ унын1е. На 
свадьб* князя горятъ дв* пары тройннковыхъ кандепябръ. Воярск1С 
костюмы к застольныя украшешя, вылержавпие около сотви прсдставле- 
шя въ рьес* „Русская свадьба", носятъ на себЪ прор'Ьхи и слЪды заку- 
лисной неопрятности ^). Л въ ковцЪ оперы вм'Ьсто грац1оанаго плавав1я 
русалокъ, влекущихъ тЪло утопшаго князя, спускаются перпендикулярно 
дв* деревяаныя морсюя чуче.1ы: головки человЪчесшя, съ бакенбардами 
на щекахъ, а туловища огромныхъ окуней съ кольцеобразными хвостами. 
Въ утЪшен^е одна изъ этихъ головъ похожа какъ двЪ капли воды на 
Гедеонова*).,." 



>) Статья „Русалка. Опера А. С. Даргоиыжскаго" въ Мтзык. и Театр. В'!Ьстянк^. 
1856 г. №№ 20— 39, также въ1том4, Критически1Ъ статей- Аи.Мрова, СМ. 1892г. 

^ В. Соколовъ также веном внает'ь. что пАведъ Гукбвв'ь. нсаоллавш!! роль сватвч 
являлся во 2-нъ ак1^ на шадьС!! княая въ мйнт1Я, пторпапиыи вусокъ которой во- 
лочнлса яа волу! 

^) ТогданпиЙ двректоръ тватровъ. 
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Виновниками такого отношен1я къ „Русалк'Ь" были дирек- 
Ц1Я и тогдашней капельмейстеръ русской оперы въ Петер- 
бург-Ь, — К. Н. Лядовъ ^), который не только „валялъ всю 
оперу съ плеча", но безъ ст'Ьснен1я бралъ самые произволь- 
ные темпы, а въ купюрахъ партитуры дошелъ до геркуле- 
совыхъ столбовъ, выпуская даже главный драматичесюй мо- 
ментъ всей оперы — всю сцену разлуки Наташи съ княземъ въ I 
д'Ьйствхи! 

Какъ я уже сказалъ, съ 1865 г. все бол^е и бол'Ье стало 
изменяться отношен1е къ „Русалк-Ь", въ особенности благо- 
даря тщательному руководству оперой талантливаго дири- 
жера Мар1инскаго театра Э. Ф. Направника. Въ Москве „Ру- 
салка", также съ крупнымъ усп^хомъ, впервые была постав- 
лена въ январ'Ь 1856 г., въ бенефисъ Семеновой; для поста- 
новки оперы композиторъ также по^халъ въ Москву. Посте- 
пенно, „Русалка" обошла всЬ оперныя сцены и въ провинщи 
до сихъ поръ остается одной изъ наибол-Ье любимыхъ публи- 
кой оперъ русскаго репертуара. Впосл%дств1и опера съ боль- 
шимъ усп^хомъ была поставлена (на чешскомъ язык^) въ 
ПрагЬ. 

Замечательно, что Даргомыжсюй, также какъ Глинка, ни- 
чего не получилъ отъ издателя за свою популярнейшую оперу. 
Въ декабре 1856 г. онъ писалъ Скандербеку: „я издаю „Ру- 
салку'* свою самъ, на заемныя деньги, и буду очень доволенъ, 
ежели приплачу только половину издержекъ, т. е. руб. 700 
сер." Право собственности (издан1я) композиторъ уступилъ 
7 марта 1857 г. издателю 0. Стелл овскому за 1000 руб. вполне 
фиктивно, т. к. впоследств1и, когда издатель вздумалъ требо- 
вать поспектакельную плату за представления „Русалки", ком- 
позиторъ заявилъ (въ 1868 г.), что цифра въ 1000 р„ пока- 
занная въ контракте, фиктивная. Темъ не менее, Стелловсюй 
подалъ въ судъ, но, конечно, проигралъ дело. 



ГЛАВА V. 

ПослЪдн'1й пер10дъ жизнн и творчества. — „Рогдана'' и орке- 
стровыя произведен1я.— ПоЪздка въ Москву.— 2-е путешеств1е 
за границу. — Сочинен1е „Каменнаго гостя''. — Смерть Дарго- 

мыжскаго. 

Не безъ основан1я можно предположить, что 3-хлет1е 1853 — 
56 г., отъ концерта до постановки „Русалки" было однимъ изъ 
счастливейшихъ въ жизни Даргомыжскаго; впоследств1и, во 

^) Даргомыжсшй любилъ называть тогдашнюю дирекц1ю, начальника репертуарной 
части и дирижера Лядова „благороднейшими людьми**. 



Даргомымзк1й въ начал* 1860-хъ годов-ь. 

время своей 2-й поездки заграницу А. С. снова отдохнулъ 
если не гЬломъ, то душой. Но теперь, посл-Ь :,Русалки", видя 
небрежное отношен1е къ своему любимому творен1ю, онъ снова 
захандрилъ, снова почувствовалъ себя одинокимъ въ петер- 
бургскомъ музыкальномъ М1р*. На самомъ д-Ьл-Ь, это было да- 
леко не такъ, но такъ именно это казалось композитору, по 
прежнему отдыхавшему только среди приятелей (къ нимъ на 
короткое время, въ 1857 г., прибавился кружокъ балакирев- 
ской „могучей кучки", снова сошедш1йся съ Даргомыжскимъ 
лишь въ самые посл-Ьдн1е годы его жизни), начинавшему чув- 
ствовать тоску и недовольство въ своей изолированности; къ 
тому же, в'Ьроятно, и подкрадывавшаяся все ближе и ближе 
болезнь дМствовала на его „нравственный" организмъ. Какъ 
прирожденный оперный композиторъ, Даргомыжскш, посл'Ь 
„Русалки", конечно, бол-Ье всего сталъ подумывать о новой 
опер'Ь. На этотъ разъ выборъ его остановился на волшебно- 
комической — „Рогдана", которая была начата, но зат'Ьмъ 
оставлена, такъ какъ, по признан1и композитора, онъ „поте- 
рявъ надежду на поддержку, — обратился къ сочинен1ямъ сим- 
фоническимъ, которыя современемъ могутъ быть исполнены 
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за границей". Нельзя не пожал'Ьть, что „Рогдана^ осталась 
неосуществленной, хотя, быть можетъ, благодаря этому, Дар- 
Г0МЫЖСК1Й сохранилъ больше творческихъ силъ для своей пре- 
восходной лебединой п^сни — оперы „Каменный Гость" (пер- 
вая мысль о ней явилась у него уже въ 1860 г.). Некоторые 
изъ готовыхъ для „Рогданы" отрывковъ, впосл-Ьдствхи най- 
денныхъ и изданныхъ, показываютъ, что и въ ней талантъ 
композитора сильно развивался. Вс% три дошедшихъ до насъ 
хора, въ особенности зам-Ьчательный хоръ дервишей („Воз- 
стань боязливый", для мужскихъ голосовъ), а также хоръ вол- 
шебныхъ д-Ьвъ (милый ^А-й хоръ д-Ьвушекъ „Какъ денница 
появится св-Ьтоносная"), полны оригинальности, свежести и 
колорита; возможно, что въ ;;Рогдан'Ь" Даргомыжск1й неволь- 
но приблизился бы къ типу волшебной оперы руслановскаго 
стиля, съ бол'Ье усиленнымъ комическимъ элементомъ, столь 
родственнымъ творчеству композитора. — Но лаже удачная по- 
становка „Русалки" въ Москв'Ь не поддержала нам'Ьрен1я на- 
писать новую волшебную оперу; можетъ быть и къ лучшему. 
Взам'Ьнъ оперы, Даргомыжск1Й принялся за новый для него 
родъ — симфонической музыки. Замечательно, что и въ этомъ 
отношен1и онъ пошелъ по сл^дамъ Глинки, всл^дъ за „Ру- 
сланомъ" написавшимъ „Камаринскую" и дв-Ь своихъ „Испан- 
скихъ увертюры". Даргомыжсюй сочинилъ „Малоросс1Й- 
СК1Й казачокъ" и дв-Ь „чухонскихъ" пьесы: „Бабу-ягу или 
съ Волги пасЬ К1ёа" и „Чухонскую" фантаз1ю! „Каза- 
чокъ" въ особенности написанъ подъ вл1ян1емъ глинкинской 
„Камаринской", но уступая посл-Ьдней по мастерству общей 
технической концепщи, им-Ьетъ не мало самостоятельной пре- 
лести, даже въ оркестровомъ колорит-Ь, не говоря уже объ 
очень изящныхъ или пряныхъ подробностяхъ въ гармон1и или 
контрапункт'Ь, впосл'Ьдств1и ставшихъ отличительными и ха- 
рактерными, но вм'Ьст'Ь съ т-Ьмъ условными, признаками для 
симфоническаго творчества новой русской школы. Бол'Ье са- 
мостоятеленъ и своеобразенъ Даргомыжсюй въ своихъ двухъ 
чухонскихъ фантаз1яхъ, которыя за то уступаютъ „Казачку" 
по художеству и изяществу оркестроваго колорита. Дарго- 
мыжсюй не былъ прирожденнымъ симфонистомъ; заметная 
слабость и во многомъ грубость оркестра въ „Русалке" (осо- 
бенно въ чисто инструментальныхъ №№ и въ фантастической 
части ея) во многомъ могутъ повл1ять на то, что эта прелест- 
ная опера преждевременно будетъ признана устар'Ьлой; ор- 
кестръ въ „Каменномъ гост-Ь" сведенъ на значен1е почти про- 
стого аккомпанимента; къ тому же композиторъ самъ не ор- 
кестровалъ этой своей оперы — передъ смертью онъ зав'Ьщалъ 
это сделать Н. А. Римскому-Корсакову. Понятно, что слабость 
оркестровой виртуозности, если не мастерства, которыми обу- 
словливается стиль, подобныхъ „Казачку" и „БагЬ-ягЬ^, сим- 
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фоническихъ произведен1й, и не дали возможности Дарго- 
мыжскому создать въ этомъ жанр% произведен1я столь же 
первокласснаго значен1я, какъ и его дв-Ь посл'Ьдн1я оперы. 
„Баба-яга", къ тому же, произведение чисто програмное (начи- 
нается фантаз1я съ п4сни „Внизъ по матушк'Ь по ВолгЬ", 
средняя часть изображаетъ комичесюй по^здъ Бабы-яги, от- 
правившейся въ Ригу, и зд'Ьсь пускающейся въ какой то ди- 
к1й, неуклюж1й плясъ на мотивъ старинной п'Ьсенки Аппа 
Мапа, 80 5еН81 й\х йосЬ Н1п), несмотря на странность фанта- 
31И композитора отправить русскую сказочную Бабу-ягу съ 
Волги въ мирный край домовитости, сплетенъ и пива! Въ 
начале бО-хъ годовъ, А. С. написалъ и третью оркестровую 
фантазию — „Чухонскую"; сочинилъ онъ ее на дач-Ь подъ Пе- 
тербургомъ, въ сел'Ь Мурин'Ь, гд'Ь, вероятно, и вид^лъ такъ 
неуклюже пляшущихъ чухонъ. Наибол-Ье оригинальна въ пьесЬ 
неуклюжая Ч^ чухонская тема, которая зат'Ьмъ переходитъ въ 
плясъ. И зд-Ьсь, какъ и въ „Казачк-Ь^^; у Даргомыжскаго много 
остроумныхъ по гармон1и и яркихъ по оркестровому колориту 
деталей въ излюбленной имъ вар1ац10нной обработке. Во вся- 
комъ случа-Ь, три симфоническихъ пьесы Даргомыжскаго, также 
какъ и „Камаринская" и 2 „Испанскихъ увертюры" Глинки 
положили своеобразную основу последовавшей за ними сим- 
фонической музык-Ь, въ особенности новой русской школы. — 
Об'Ь посл^днихъ фантаз1и Даргомыжскаго довольно долго про- 
лежали въ портфел'Ь композитора: они были исполнены впер- 
вые лишь посл'Ь смерти его — въ VII симфоническомъ концерт'Ь 
Русскаго Музык. Общ. (1869 г.) въ С. -Петербурге. Въ Москв-Ь 
впервые исполнили „Казачокъ" 6 ноября 1865 г., в-Ьроятно въ 
присутств1и композитора. Заграницей она исполнялась раньше. 
Въ этотъ последн1й пер10дъ Даргомыжск1й дважды пос^- 
тилъвъ Москву; между обеими поездками лежитъ его второе, бо- 
л-Ье продолжительное, путешеств1е заграницу. Очевидно, ком- 
позиторъ находилъ мало ут'Ьшен1я въ своемъ родномъ го- 
роде, ГД'Ь охотно п-Ьли только его романсы и гд-Ь „Русалка" 
давалась съ такой непростительной небрежностью. Въ Москв-Ь 
(впервые посл'Ь 1847 г., когда тамъ ставилась „Эсмеральда") 
онъ былъ въ январ'Ь 1858 г. А. С. остановился у своего пр1ятеля 
Шиловскаго, мужа своей талантливой ученицы Мар1и Василь- 
евны Ш.; почти все время " его было занято разучиван1емъ 
парт1й „Русалки" съ Семеновой (Наташа), Леоновой (Кня- 
гиня) и Владиславлевымъ (Князь). По отзыву композитора ^) 
Семенова, на генеральной репетищи (23 января) „была такъ 
хороша, что и сказать не могу: чуть ли не выше Петрова въ 
Мельник'Ь", вообще все „шло весьма хорошо. Последняя кар- 



^) Три письма Даргомыжскаго 1858 г. изъ Москвы къ его сестрамъ напеч. въ 
;у Русской Музык. Газете''; 1896, февраль. 
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тина очаровательна. Владисяавлевъ хорошъ; остальные, разу- 
меется, слабее нашихъ. Хоры идутъ очень хорошо, оркестръ 
превосходно, балетъ премилый и съ одною изъ лучшихъ зд-Ьш- 
нихъ танцовщицъ^^. — Въ послЬдн1й разъ композиторъ былъ 
въ МосквЬ осенью 1865 г., съ цЬлью хлопотать о возобнов- 
лен1и „Эсмеральды" и постановке „Торжества Вакха". 06% 
оперы были даны позднее: первая въ сентябре 1866 г., вто- 
рая въ слЪдующемъ году, въ бенефисъ режиссера Савицкаго. 
Это единственная сценическая постановка „Торжества Вакха"; 
она также серьезнаго усп-Ьха не им-Ьла и опера скоро была снята 
съ репертуара. Рецензентъ журн. „Антрактъ" (1867 № 3) да- 
етъ о ней такой отзывъ: „если болтовню Оффенбаха должно 
поставить въ категор1Ю остроумныхъ, то болтовня г. Дарго- 
мыжскаго принадлежитъ къ категор1и скучныхъ.... Мелод1и 
слишкомъ сухи и учены (?). Сухая ученость скучна, а скука 
самый большой недостатокъ всякаго сочинен1я"... Оперу не 
спасли и сочиненныя поздн'Ье для постановки танцы. 

Возвращаясь къ петербургской жизни композитора, пер10да, 
предшествовавшаго его второй заграничной. по-^здк-Ь, нужно 
отм-Ьтить фактъ избран1я Даргомыжскаго въ 1859 г. членомъ 
комитета при только что основанномъ А. Рубинштейномъ 
^Русскомъ Музык. Общ." По этому поводу онъ писалъ своей 
бывшей учениц-Ь Л. И. Кармалиной: „Завелось у насъ Русское 
муз. общ. въ большихъ разм'Ьрахъ. Въ течен1и зимы даетъ 
оно 10 концертовъ. Оркестръ хорош1й. Впрочемъ я очень мало 
сочувствую этимъ концертомъ. Великую пользу общества при- 
знаю вполн-Ь и даже состою членомъ въ особо учрежденномъ 
комитет'Ь для разбора сочинен1й, присужден1я наградъ и проч. 
Но концерты меня не занимаютъ. Посл'Ь театра, посл-Ь дра- 
матической оперной музыки они для меня скучны. При томъ 
же не люблю шарлатанства, педантическихъ споровъ знато- 
ковъ, неудавшихся композиторовъ и журнальныхъ слугъ*^. 
На вопросъ, заданный Кармалиной „отчего Д. не председа- 
тель комитета, а только членъ?", А. С. отв'Ьтилъ простран- 
нымъ, интереснымъ для его личности, какъ музыканта- ком- 
позитора, письмомъ. Онъ считаетъ художника предназначен- 
нымъ для труда и работы, находитъ, что художникъ долженъ 
тяготиться роскошью, светскими развлечен1ями. „Уединен1е 
и постоянная забота объ усовершенствован1и — вотъ истинная 
жизнь художника, вотъ его жизнь". И хотя впосл'Ьдств1и 
(1866 г.) Даргомыжсюй былъ избранъ предсЬдателемъ Обще- 
ства, но врядъ ли оказался достаточно для того д'Ьятельнымъ и 
трудолюбивымъ; на самомъ д'Ьл'Ь, онъ справедливо указывалъ 
на то, что его назначен1е — не вн'Ьшняя, суетливая жизнь, съ 
будничными хлопотами, а творчество. И это свое внутреннее 
уб'Ьжден1е онъ подкр-Ьпляетъ превосходными стихами люби- 
маго своего поэта — Пушкина: 
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Ты царь. Живи одинъ, дорогою свободной 

Иди, куда влечетъ тебя свободный умъ, 

Усовершенствуя плоды любимыхъ думъ, 

Не требуя наградъ за подвигъ благородный! 
Натура Даргомыжскаго не была исключительной; какъ че- 
лов-Ькъ во многомъ слабый, онъ требовалъ наградъ, усп-Ьховъ 
за „подвигъ благородный^ свой, но безусловно — внутрен- 
няя работа ему была дороже всего. Слово „одиночество" не- 
редко встречается въ его даже бол'Ье раннихъ письмахъ; въ 
посл'Ьдн1е же годы, еще бол'Ье прикованный къ этому оди- 
ночеству бол'Ьзнью, онъ врядъ ли даже помышлялъ о своемъ 
предс'Ьдательств'Ь, также мало заботился и о публичныхъ усп^- 
хахъ. Онъ окончательно ушелъ „въ себя^ и посвятилъ всЬ 
свои силы на создан1е ^Каменнаго гостя". 

До него Даргомыжскому удалось въ посл'Ьдн1й разъ житейски 
отдохнуть и получить удовлетворен1е и благодарность за его 
„подвигъ благородный" — въ 1864— 65 г., во время своей вто- 
рой по-Ьздки заграницу. Ц-Ьлью и этой его поездки было, ко- 
нечно, познакомить тамошнихъ музыкантовъ съ своими про- 
изведен1ями, т'Ьмъ бол'Ье, что теперь было съ ч-Ьмъ знако- 
мить иностранцевъ — новая опера, им'Ьвшая въ Росс1и д'Ьй- 
ствительный усп'Ьхъ, и симфоническ1я произведен1я. Но Дар- 
Г0МЫЖСК1Й хот'Ьлъ и отдохнуть, въ особенности посл'Ь смер'^'И 
отца — старикъ Серг-Ьй Никол аевичъ скончался 2 апр'Ьля 1864 г.; 
А. С, провожая отца на кладбище въ одномъ фрак'Ь, безъ 
шляпы на голов'Ь несъ гробъ. Въ первыхъ числахъ ноября 
онъ вы'Ьхалъ въ- Варшаву, гд'Ь встр'Ьтился съ Монюшкой и 
слушалъ въ театр'Ь „Виндзорскихъ кумушекъ" Николаи; ар- 
тисты, узнавъ, что въ театр'Ь находится петербургск1й компо- 
зйторъ, постарались отличиться. Черезъ Бромбергъ и Крейцъ, 
12 ноября А. С. прибылъ въ Берлинъ, а черезъ два дня былъ 
уже въ Лейпциг'Ь, гд'Ь онъ пробылъ пять дней и черезъ по- 
средство жившаго тамъ Ю. Арнольда познакомился съ Брен- 
делемъ, изв'Ьстнымъ редакторомъ „Ыеие ХеНзсЬпЙ Шг Ми81к". 
Въ своихъ воспоминан1яхъ Ю. Арнольдъ сЬтуетъ на плохую 
память, сохранившуюся въ письмахъ Даргомыжскаго о Лейп- 
циг'Ь, тогда какъ Брендель устроилъ въ честь А. С. вечеръ 
у себя, на которомъ русск1й композиторъ сыгралъ н-Ьсколько 
произведен1й, а Ю. Арнольдъ сп'Ьлъ романсы Даргомыжскаго. 
Тогда же Брендель предложилъ посл'Ьднему прислать «увер- 
тюру и хороводъ изъ „Русалки'', да ар1ю мельника („51е Ьа1 
8о1сЬ асЫ ги8818сЬеп СЬагас1ег", добавилъ онъ ^), а также гКа- 
зачекъ^ — для исполнен1я въ концертахъ „Всеобщаго герман- 
скаго музыкальнаго союза''. Но Даргомыжсюй этого не сд-Ьлалъ. 
Онъ сп'Ьшилъ въ Брюссель, гд'Ь им-Ьлъ уже прежнихъ му- 



1) „Она столь неподдельно русскаго характера". 
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зыкальныхъ знакомыхъ и куда пр^-Ьхадъ въ конц% ноября. 
Въ ц'Ьломъ ряд-Ь писемъ изъ Брюсселя и дал-Ье изъ Парижа, 
адрессованныхъ сестрамъ композитора, а также его пр1яте- 
лямъ К. Вельяминову, В. Соколову и М. Щиглеву, Даргомыж- 
СК1Й подробно описываетъ свое пребыван1е въ этихъ горр- 
дахъ и успЪхъ, сопровождавш1й исполнен1е его произведен1й 
въ столиц'Ь Бельг1и. Изъ музыкантовъ онъ встр'Ьтился зд'Ьсь 
съ артистами Блазомъ и Леонаромъ, жившими раньше и кон- 
цертировавшими въ Петербург-Ь. Но въ особенности онъ со- 
шелся на этотъ разъ съ Гансенсомъ — дирижеромъ театра де 
1а Моппа1е и м^стныхъ симфоническихъ концертовъ, которому, 
при первомъ же знакомств'Ь съ привезенными произведен1ями 
Даргомыжскаго, посл'Ьдн1я очень понравились. 7 января 1865 г. 
„Казачокъ'* и увертюра къ оп. ^Русалка" были уже исполнены 
въ концерт'Ь ^Ьа §гап(1е Нагтоп1е", притомъ съ такимъ усп-Ь- 
хомъ, что въ одномъ изъ сл'Ьдующихъ концертовъ въ томъ 
же сезон'Ь (И февраля) были сыграны еще танцы изъ „Ру- 
салки*. А. С. самъ писалъ о своихъ музыкальныхъ д'Ьлахъ 
въ Брюссел'Ь: 

„До сихъ поръ я не д'Ьлалъ зд'Ьсь шагу для прюбр'Ьтен1я известности, 
а, какъ обыкновенно, только шутилъ съ т-ше Ьёопагй, да т-Пе В1ае8, да 
съ другими бельпйками, а съ профессорами только гулялъ да обЪдалъ! 
Вотъ какъ было/ На предложен1е Гансенса исполнить что-либо мое въ 
первомъ концерт^Ь главной музыкальной ассоц1ац1и, я послалъ ему двЬ 
партитуры: увертюру изъ „Русалки" и „Козачка". Онъ выбралъ увер- 
тюру, „Козачка" отложилъ для л-Ьтнихъ концертовъ, но об-Ьщалъ про- 
играть его для меня на репетиц1и. Третьяго дня (18 декабря) приход итъ 
ко мн-Ь первый зд'Ьшн1й контрабасиотъ, проф. консерватор1и Бернье. Ему 
поручено было отъ Гансенса распорядиться перепискою оркестровыхъ пар- 
т1й, т. к. въ оркестр-Ё 20 первыхъ скрипокъ, 16 вторыхъ, 10 альтовъ и 
10 контрабасовъ. Бернье говоритъ: — Вы знаете, что завтра репетиц1я? — 
Въ которомъ часу? — Въ два часа. — Что же будутъ репетировать? — Да ни- 
чего посторонняго: это для ваших7> пьесъ собрали оркестръ. — Какъ, толь- 
ко для того, чтобы проиграть мои дв'Ь пьесы, созываютъ оркестръ? — Да, 
новыя эти пьесы нужно Бовторить несколько разъ... Тутъ я въ первый 
разъ призадумался.... На другой деньЗБлазъ зашелъ за мною, и мы отпра- 
вились въ залу. Собрался оркестръ. Выстроился горой. Наверху рядъ 
8-ми контрабасовъ, внизу — 2. Грянули увертюру.— По окончаи1и поднялся 
одобрительный гвалтъ. Гансенсъ закричалъ: это чертовски хорошо. Сы- 
грали увертюру 3 раза. Всяшй разъ гвалтъ значительно усиливался. 
Было видно, что музыканты все бол1>е ■и^,,бол15е вникали въ характеръ 
мотивовъ и гармон1й, которые были для нихъ новые. Зат-Ьмъ съиграли 
два раза „Казачка". Опять такой же гвалтъ, только съ прибавлен1емъ хо- 
хота". 

Крупный усп-Ьхъ Даргомыжскаго отм-Ьтили и об-Ь вл1ятель- 
ныя брюссельск1я газеты: „Е1о11е Ве1§е"' и „1п(1ёреп(1апсе 
Ве1ёе". Композиторъ выходилъ на вызовы и раскланивался, 
хотя, пишетъ онъ домой „скажу чистосердечно, что репетищя 
моихъ вещей была для меня во сто разъ пр1ятн'Ье и лестн'Ье- 
ч'Ьмъ вся эта дурацкая комед1я". Тогда же Гансенсъ предло- 
жилъ композитору ^представить въ дирекц1ю брюссельскаго 
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театра партитуру „Торжество Вакха^, для постановки оперы 
въ Брессел-Ь. Посл'Ьдняя, однако, выразила желан1е поставить 
черезъ годъ ^Эсмеральду^^, которая уже перестала интере- 
совать композитора. Усп^хъ А. С. въ брюссельскомъ обще- 
ств'Ь заставилъ его отр'Ьшиться отълюб имаго уединен1я и распе- 
вать по-петербуржски свои романсы съ дамами, для чего онъ 
переводилъ романсы на французск1й языкъ. П'Ьсня „Ванька- 
Танька" на два голоса особенно пришлась зд'Ьсь по вкусу. 
Наконецъ, въ Брюссел-Ь Даргомыжсюй сочинилъ свою извест- 
ную „Славянскую тарантеллу, для игры съ т-Ьми, кото- 
рые вовсе не ум'Ьютъ играть". Эта тарантелла написана въ 
4 руки для одной понравившейся А. С. въ Брюссел'Ь танцов- 
щицы, которая, в-Ьроятно, только и могла играть парт1ю зесипдо 
тарантеллы. 

Изъ Брюсселя композиторъ по-Ьхалъ 2 февраля въ Па- 
рижъ, гд'Ь пробылъ до конца апр-Ьля, съ-Ьздивъ въ апр-Ьл-Ь 
на нед'Ьлю въ Лондонъ, который, несмотря на морскую бо- 
л-Ьзнь, одол-Ьвшую А. С. при пере'Ьзд'Ь по морю, „оставилъ 
впечатл'Ьн1е очаровательнаго, великолёпнаго села ^). Парижъ 
можетъ служить Лондону. веселымъ предм'Ьстьемъ — и только". 
Въ Париж'Ь А. С. жилъ съ своимъ племянникомъ С. Н. Сте- 
пановымъ, часто бывалъ въ дом-Ь своей знакомой т-те Са- 
биръ. „Парижскую жизнь описывать не стоитъ того, пишетъ 
онъ домой 21 февраля. Много гуляю; въ театрахъ бываю р'Ьд- 
ко. Музицирую мало. Мадамъ Сабиръ поетъ у меня на славу. 
Французы удивляются, но музыку понимаютъ плохо". Въ дру- 
гомъ письм-Ь онъ сообщаетъ: „на дняхъ былъ приглашенъ къ 
СЬаУё (СЬеуё): это учитель народныхъ хоровъ по особой ци- 
ферной методе ^). Результаты этой методы д-Ьйствительно за- 
м'Ьчательны. Я принесъ два хора: изъ „Эсмеральды^ и изъ 
„Торжества Вакха". Ихъ тутъ же переписали цифрами и про- 
п'Ьли прямо безъ всякой ошибки". Въ Париж'Ь композиторъ 
сд^лалъ также переложен1е „Русалки" для фортеп1ано въ 2 
руки. Публично выступить Даргомыжсюй не добивался. 

Въ ма'Ь 1865 г. онъ вернулся въ Петербургъ. Уже съ са- 
маго пр1'Ьзда А. С. началъ страдать ревматизмомъ. Болезнь 
композитора все бол-Ье и бол-Ье развивалась. 1 апр-Ьля 1867 г. 
онъ пишетъ В. Стасову: „так1я колотья въ груди, что насилу 
пишу къ вамъ"; черезъ 3 м-Ьсяца Л. Кармалиной: „меня вы 
найдете страждущаго въ Петербург-Ь"; еще черезъ полгода 
К. Вельяминову: „о себ'Ь не могу сказать ничего ут'Ьшитель- 
наго. Бол'Ьзнь моя, кажется, усиливается"; еще черезъ м'Ьсяцъ: 
„о себ'Ь скажу сл-Ьдующее: л'Ьчен1е не только не помогло, но 
довело меня до крайнихъ ежеминутныхъ страдан1й — день и 
ночь. Однимъ словомъ, всякое дыхан1е р'Ьзало меня ножомъ".... 

1) Глинка говаривалъ „хорош1й городъ м-Ьстечко Парижъ". 

2) Метода Шевэ получила большое распространеше в въ Росс1и. 



"И вотъ въ такомъ то бол'Ьзненномъ состоян1и Даргомыж- 
СК1И принимается, всего за 2 года до смерти, за свое посл-Ьд- 
нее, свое наибол-Ье характерное по стилю, создан1е — оперу 
.Каменный гость". Начало его относится къ л-Ьту 1866 г., 
когда 17-го 1Юля онъ пнсалъ Л. И. Кармалнной: „Я не совсЬмъ 
еще разстался съ музой, Забавляюсь надъ „Донъ-Жуаномъ" 
Пушкина. Пробую д*ло небывалое: пишу музыку на сцены 
.Каменнаго гостя" — такъ, какъон'Ь есть, не изм'Ьняя ни одного 
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слова". Ч-Ьмъ дальше шла бол-Ьзнь, т'Ьмъ бол-Ье заботился ком- 
позиторъ объ окончан1и оперы. Въ январе 1868 г. онъ пи- 
шетъ К. Вельяминову: „при нервическомъ моемъ состоян1и, у 
меня расходилась творческая жилка такъ, какъ бывало толь- 
ко въ моей молодости. Это, въ самомъ д'Ьл'Ь, странное явле- 
н1е! Сидя за фортепьянами, больной и сгорбленный, я въ пять 
дней подвинулъ своего „Каменнаго гостя" такъ, какъ бы здо- 
ровый и въ 2 м'Ьсяца его не подвинулъ". Сочинен1е новой 
оперы возбудило большой интересъ среди почитателей ком- 
позитора, къ которымъ теперь прибавился и сблизивш1йся съ 
Даргомыжскимъ кружокъ новой русской школы. 14 февраля 
1868 г.. онъ пишетъ: „Теперь опять берусь за „Кам. гостя". 
Меня занимаетъ то, что онъ приводитъ въ яростный восторгъ 
Кюи-Балакиревск1Й кружокъ". Въ апр-Ьл-Ь онъ снова пишетъ 
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Факсимилэ автографа изъ оперы „Донъ-Жуанъ* Даргомыэксюаго. 

Л. Кармалиной: „несмотря на тяжкое мое состоян1е, — я за- 
тянулъ лебединую п-Ьсню. Пишу „Каменнаго гостя". Стран- 
ное д'Ьло. Нервическое настроен1е мое вызываетъ мысли одну 
за другой. Усил1я почти н'Ьтъ"'. Наконецъ, за полтора м'Ьсяца 
до смерти композиторъ снова пишетъ Л. Кармалиной: „Ка- 
менный гость" мой подводится къ концу. Есть много любо- 
пытствующихъ слушать его. А когда услышатъ, то мног1е не- 
доум-Ьваютъ — музыка это или куриная сл'Ьпота?" 

ВсЬ эти выдержки изъ писемъ показываютъ намъ кккъ 
создавался „Каменный гость" и при какомъ тяжеломъ на- 
строен1и долженъ былъ работать композиторъ. Появивш1еся 
въ начал-Ь 1868 г. опасные признаки аневризма, въ конц^ года 
усилились — у Даргомыжскаго, котораго при возвращен1иночью 
домой сильно встряхнулъ извощикъ, сделался выпадъ грыжи. 
Между Т'Ьмъ, по дорог'Ь ему пришла музыкальная мысль, ко- 
торую онъ, не взирая на страшную боль, записалъ каран- 
дашомъ, все время поддерживая выпавшую грыжу л'Ьвой ру- 
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КОЙ. Осложнившаяся бол'Ьзнь окончательно свела компози- 
тора въ постель; не помогла и мучительная операщя, сд'Ьлан- 
ная безъ хлороформирован1я. Композитора лечили Боткинъ, 
проф, Богдановск1й и др. врачи. Онъ продолжалъ писать оперу 
въ постел%, о чемъ свид'Ьтельствуегь рукопись „Каменнаго 
гостя" ^), сначала писанная его обычнымъ четкимъ почеркомъ, 
который становился все нервн^Ье и который зам'Ьнилн уже на- 
броски карандашомъ. И все же композиторъ, несмотря на бо- 
лезнь, хот^лъ услышать свою „лебединую п^сию". 15 ноября 
1868 г. у него состоялось исполнен1е главныхъ отрывковъ опе- 



Могила А. С. ДаргоыымЕскаго 

. АдеисйндрО'НевскоЁ Лавр^, бъ С.-11е1#р6ургЬ. 



') Ова хранится въ рукоаисвомъ Отд^енш"Е11а. Публвчяой Бябл!|)теи1 ьъ СЛБ. 
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ры, при чемъ онъ самъ п-Ьдъ парт1ю Донъ-Жуана, Мусоргск1Й- 



Лепорелло и Донъ-Карлоса, К. Вельяминовъ — монаха, А. Н. Пур- 
гольдъ (въ замужеств'Ь Моласъ) — парт1и Донны Анны и Лауры; 
аккомпанировала Н. Н. Пургольдъ (впосл'Ьдств1и супруга Н. А. 
Римскаго - Корсакова). Въ конц'Ь 1868 г. тогдашн1й министръ 
Имп. Двора, графъ Адлербергъ, прислалъ больному компози- 
тору запросъ: когда онъ над'Ьется кончить оперу и назначить 
распред'Ьлен1е ролей. Увы! Даргомыжскому не пришлось не 
только вид'Ьть свое посл'Ьднее создан1е на сцен-Ь, но даже закон- 
чить его и инструментовать ^): мучительный недугъ свелъ его 
преждевременно въ могилу. А. С. скончался 5 января 1869 г. — 
на рукахъ Гортенз1и Монтань, пр^хавшей вм'Ьст'Ь съ компо- 
зиторомъ изъ Брюсселя. Наканун'Ь въ симфон. собран1и Рус- 
скаго Музык. Общ. должна была исполняться I симфон1я Бо- 
родина, усп-Ьхомъ которой онъ интересовался, но изв'Ьст1е 
пришло слишкомъ поздно: въ 5 часовъ утра композитора уже 
не стало.... 

Лучше всего ц'Ьнятъ художника посл-Ь его смерти — это 
оправдалось и на Даргомыжскомъ. Панихиды по немъ при- 
влекли массу народа, также какъ и его похороны, состояв- 
шееся 9-го мая въ Александро-Невской Лавр-Ь. А. С. былъ по- 
гребенъ невдалек'Ь отъ М. И. Глинки, рядомъ съ крторымъ 
онъ по праву занялъ м-Ьсто и въ истор1И русской музыки. 
Впосл'Ьдств1И, рядомъ съ нимъ похоронили С'Ьрова, а напро- 
тивъ — Мусоргскаго и Бородина. Могилы ихъ соединены также, 
какъ и д-Ьятельность этихъ художниковъ, возв'Ьстившихъ рас- 
цв'Ьтъ русскаго музыкальнаго искусства въ третьей четверти 
прошлаго в-Ька. 



ГЛАВА VI. 
Постановка „Каменнаго Гостя'.— Заключен1е. 



„Каменный гость" былъ поставленъ только черезъ годъ 
посл^ смерти композитора. Опера была закончена въ сен- 
тябр'Ь 1870 г. и представлена въ дирекщю, которая согласи- 
лась поставить ее на сцен'Ь. Даргомыжсюй самъ назначилъ 
за нее гонораръ въ 3.000 руб., между т-Ьмъ, какъ дирекщя, 
на основании стараго устава имп. театровъ (1827 г.) могла рус- 
скому композитору уплатить не бол-Ье 1143 р. сер. (4000 р. 
ассигнащями). Тогда Ц. А. Кюи въ письм-Ь въ редакщю „Спб. 



^) По зав'йщаыхю композитора заключен!е I Еартины было написано Ц. А. Кюи, ко- 
торый соч. также увертюру, а Н. А. Римск1й-Корсаковъ инструментовалъ оперу. 
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В-Ьдом. " объяснилъ публик-Ь причины, почему „Каменный 
гость" не можетъ быть поставленъ на Мар1инской сцен'Ь. 
Открытая подписка въ н'Ьсколько дней покрыла недостающ1е 
853 р., т. к. уже на другой день посл-Ь письма Ц. Кюи одинъ 
изъ служащихъ Волжскаго Камскаго Банка (Бритневъ) внесъ 
собранные имъ 512 руб. Такимъ образомъ право постановки 
было куплено самой публикой и черезъ 2 м'Ьсяца „Каменный 
гость" впервые былъ поставленъ на сцен'Ь Мар1инскаго театра, 
16 февраля 1872 г., въ бенефисъ капельмейстера Э. Ф. На- 
правника. Исполнителями оперы явились: 

Донпа Анна Платонова. 

Лаура Ильина. 

Донъ-Жуанъ Коммисаржевскш. 

Донъ-Карлосъ Мельниковъ. 

Лепорелло ; Петровъ. 

Наибольш1Й усп-Ьхъ им^ли 2-й и 
3-й акты оперы, но это былъ вполн'Ь 
„вн'Ьшн1Й" усп'Ьхъ; публика скор'Ье 
апплодир(овала памяти композитора. 
Несмотря на превосходное исполне- 
Н1е (въ особенности О. А. Петрова, 
слушавшаго оперу на пробахъ у по- 
койнаго композитора ) , „ Каменный 
гость" не нашелъ себ'Ь постояннаго 
м-Ьста въ репертуар'Ь нашего опер- 
наго театра. Попытка возобновить 
оперу въ 1876 г. также была мало 
удачна, какъ и разновременныя по- 
пытки постановки „Каменнаго гостя" 
на частныхъ сценахъ въ Петербург-Ь 
и Москв-Ь. Самый стиль оперы — 
исключительно мелодическаго речи- 
татива, несмотря на всЬ красоты и 
драматическ1я детали, допускаемыя 
музыкальной декламащей Даргомыжскаго, приближаютъ „Ка- 
меннаго гостя" къ новому роду музыкальныхъ произведен1й — 
опер'Ь камернаго характера. Одинъ изъ главн^йшихъ рыча- 
говъ музыкально-драматическаго д'Ьйств1я — оркестръ, им'Ьетъ 
зд'Ьсь роль посредственную. Разм-Ьры большого опернаго те- 
атра давятъ изящную декламащонную музыку Даргомыжскаго. 

Во всякомъ случа'Ь, идея композитора создать подобную 
оперу и то, что онъ не только довелъ ее до конца, но обра- 
боталъ оперу въ столь изящной и выразительной форм-Ь, все 
это заслуживаетъ не только серьезнаго вниман1я, но и глубо- 
каго уважен1я. Это былъ лишь опытъ подобной „деклама- 
Ц10НН0Й" оперы, но опытъ т'Ьмъ бол-Ье удачный во многихъ 
своихъ ген1альныхъ подробностяхъ, что за нимъ въ русской 
оперной литератур-Ь посл'Ьдовали друпе опыты — н'Ьсколько 




Коммисарэкевскш и Петровъ 
въ .Каменномъ ГосгЬ". 
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оперъ Ц. Кюи и еще бол'Ье удачная опера Н. Римскаго-Корса- 
кова — „Моцартъ и Сальери*', которая въ своемъ замкнутомъ 
декламащонномъ направлен1и явилось настоящей „музыкаль- 
ной драмой*', какую Даргомыжсюй и думалъ создать въ 
своемъ „Каменномъ гост*". 

Въ этомъ именно — въ передач* новыхъ художественныхъ 
зав-Ьтовъ своимъ насл-Ьдникамъ на нив* русскаго музыкаль- 
наго творчества, и зиждется главное значен1е музыкальной 
деятельности А. С. Даргомыжскаго. 

Почти съ самаго юнаго возраста Даргомыжсюй, какъ му- 
зыкантъ былъ предоставленъ самому себ-Ь — всЬ его учителя 
мало чему его научили. Если исключить невольное вл1ян1е 
Глинки, Даргомыжсюй въ своемъ творчеств* достаточно са- 
мостоятеленъ. Во всякомъ случа*, какъ путемъ творческаго 
влечен1я, такъ и разсудочности — фактора немаловажнаго для 
открыт1я новыхъ береговъ въ искусств* — Даргомыжск1й вы- 
шелъ на новую, — совершенно отличную отъ народническихъ 
задачъ Глинки, — дорогу въ области искусства, создавъ оперу 
декламащоннаго стиля. Наконецъ, въ противуположность Глин- 
к* и перев'Ьсъ надъ нимъ, творчество Даргомыжскаго разви- 
валось до посл'Ьдняго дня его жизни. Во всЬхъ этихъ отно- 
шен1яхъ, поэтому, жизнь А. С. Даргомыжскаго безусловно 
поучительна для русскаго музыканта: им'Ья въ юности закваску 
дилеттантизма — онъ сталъ настоящимъ музыкантомъ - худож- 
никомъ. 

Творчество Даргомыжскаго почти исключительно затро- 
нуло дв* главныхъ формы вокальнаго искусства: художествен- 
ную п'Ьсню и оперу — въ той и другой онъ сд'Ьлалъ крупные 
шаги впередъ, даже въ сравнен1и съ своимъ ген1альнымъ пред- 
шественникомъ — Глинкой . Какъ недостаточно сильный ин- 
струменталистъ, не владея вполн* и техническимъ мастер- 
ствомъ, Даргомыжск1й не оставилъ первоклассныхъ симфо- 
ническихъ произведен1й. За то, въ только что указанныхъ 
областяхъ, онъ действительно далъ не мало новаго. „Хочу, 
чтобы звукъ прямо выражалъ слово. Хочу правды" — гово- 
рилъ онъ, создавая своего „Каменнаго гостя". Эта задача и 
достигнута имъ въ последней опер*, хотя она превосходно 
достигалась композиторомъ и раньше. Мног1я его п*сни, въ 
которыхъ элементъ народности гораздо ярче сказывается, ч*мъ 
въ художественныхъ п*сняхъ Глинки, полны невиданнаго до 
него въ русской музык* драматизма; Даргомыжск1й обога- 
тилъ также п*сню новымъ элементомъ — комизмомъ. Тоже мы 
видимъ въ его изящн*йшей опер* — „Русалк*", въ указанныхъ 
раньше отрывкахъ и сценахъ. Въ нихъ композиторъ не только 
достигалъ того, что его звукъ выражалъ слова правду — онъ 
достигалъ еще лучшаго, безъ чего немыслимо самое искус- 
ство, — его звукъ выражалъ чувство. 
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Каждый б1ографъ автора ^Русалки'^ и „Каменнаго гостя '^ 
натолкнется на некоторые факты и отношен1я въ жизни Дар- 
гомыжскаго, не совсЬмъ благопр1ятные для его характеристики. 
Но эта неблагопр1ятиость должна скраситься и исчезнуть, если 
вникнуть во всЬ обстоятельства жизни композитора, искав- 
шаго, въ противуположность Глинк-Ь, для своего творчества 
„одинокость". Еще бол'Ье' исчезнетъ она, если б10графъ ком- 
позитора прочтетъ шутливое, но вполн'Ь искреннее, признан1е 
посл'Ьдняго, написанное имъ въ альбомъ одного изъ своихъ 
пр1ятелей; вотъ оно: 

„Чтобы сделаться истиннымъ художникомъ надо: 

„Любить — добродетель, искусство, женщинъ. 

„Уважать въ другихъ — талантъ, трудъ, добросов-Ьстное 
мн'Ьн1е. 

^Терп-Ьливо сносить — равнодуш1е, пристраст1е знато- 
ковъ, сужден1е франтовъ. 

„Презирать — роскошь, св'Ьтсюя удовольств1Я, брань га- 
зетъ и завистниковъ. 

„Не знаю, можетъ ли это вселюбезный баронъ, — а я не 
могу!..." 

Даргомыжск1й, однако, далеко не былъ правъ въ этомъ 
своемъ признан1и — кром'Ь челов^ческаго, въ каждомъ музы- 
кант'Ь-художник'Ь должно быть не мало творчества, вдохно- 
вен1я живого, искренняго, безъ котораго д-Ьятельность худож- 
ника была бы мертва, а этимъ творчествомъ— способностью 
передать въ звукахъ глубокую правду, глубокое чувство — 
Даргомыжск1й былъ над'Ьленъ въ крупныхъ, удивительныхъ 
разм^рахъ. 






<.' 




|?1ио1Ч/ 



Книги того-же автора. 

1) М. И. Глинка. Очеркъ ^го жизни и музык. д'1^ятельности. Съ 36 
портретами, снимками и факсимилэ. Изд. П. Юргенсона, ц. 50 к. 

2) Катадогъ нотныхъ рукописей, писемъ и портретовъ М. И. Гдинкн, 
хранящихся въ^Рукоп. отд'Ьлен1и Ими. Публичной Библютеки въ СПБ. 
1898 г., ц. 3 р. 

3) М. И. Глинка. Его жизнь и творческая д'Ьятельность. Ч. I. (Предки 
и семья отца). СПБ. 1896 г., ц. 1 р. 

4) Гдннка въ Испан1и и запис. имъ испансше народные нап'Ьвы въ 
лрил. 17 записей исп. пЪсенъ и 4 рис. СПБ. 1896 (изд. разошлось). 

5) Музыкальные очерки и эскизы. СПБ. 1891, ц. 50 к. 

6) Би6д1ограФ. указатель музык. произведен1й и критич. статей Ц. 
А. Кюи. СПБ. 1894. ц. 30 к. 

7) Средневековые мейстерзингеры. Съ 6 иллюстр. и хромолитографхей. 
СПБ. 1897, ц. 25 к. 

8) Музыкальная старина. Сборникъ статей и матер1аловъ для истор1и 
музыки въ Росс1и. 2 выпуска, съ нотами, портретами и иллюстр. СПБ. 
1903, ц. 3 р. 

9) А. С. Даргомыжск1й. Очеркъ его жизни и музык. д']&ятельности. 
Съ портретами, снимкамд и факсимилэ. Изд. П. Юргенсона, ц. 50 к. 

Готово къ печати. 

10) Русская художественная пЪсня (романсъ). Историчесюй очеркъ 
«я развипя. 



-ое/е/е/«о2^(9>Ф>»« 



>*о- 



'^ у 



М. 410 .0217 М9 19СМ С.1 



3 6105 042 590 278 






СТАМРОМ) им1УЕкату шкаиех 
5ГАN^^Iи>. сдиюашгА 94305 



НОУ 1^ тая'; 



